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La estetica en las escuelas infantiles de Reggio y en
el pensamiento pedagdgico de Malaguzzi es, a la
vez, el elemento mas impactante de su pedagogiay
su talon de Aquiles. Después de visitar las escuelas
infantiles de Reggio, puede que haya personas que
piensen que, poniendo unas transparencias en las
ventanas de una escuela, se esta haciendo realidad
la pedagogia de Reggio; otras que se sientan tan
abrumadas por la belleza del ambiente de las es-
cuelas infantiles de Reggio, que consideren su pe-
dagogia inalcanzable en otro contexto: también es
posible encontrar a quien piense gue se hace una
pedagogia puramente de imagen, de escaparate.

El libro de Alfredo Hoyuelos es un elemento clave
para deconstruir de manera rigurosa estas posi-
bles lecturas sobre la realidad reggiana. El autor,

en este volumen, desgrana el fondo y la significa-
cion de la estética en el pensamiento pedagagico
de Malaguzzi y en la vida cotidiana de las escuelas
infantiles.

La estética y la ética estan en dialogo permanen-
te, lo que las hace indiscciables en el pensamiento
y la accion pedagégica co-construidas en Reggio.
La estetica vertebra la realidad imperceptible: la de
las pequefias cosas, la del gesto, la de la mirada, la
de la escucha atenta y activa en todo aquello que
pasa... Pero es, también, la manera de darle valor,
de hacerla visible, de mostrarla bellamente: la belle-
za del respeto, del amor, del compromiso hacia las
nifias y los nifics y hacia todo adulto que tenga la
disponibilidad de maravillarse de lo extraordinarios
que pueden ser todos los dias en una escuela infan-
til asi concebida.
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Invece il cento c’é*

I bambino

é fatto di cento.

Il bambino ha

cento lingue

cento mani

cento pensieri

cento modi di pensare
di giocare e di parlare
cento sempre cento
modi di ascoltare

di stupire di amare
cento allegrie

per cantare e capire
cento mondi

da scoprire

cento mondi

da inventare

cento mondi

da sognare.

I bambino ha

cento lingue

(e poi cen'to cento cento)

ma gliene rubano novantanove.

la scuola e la cultura

gli separano la testa dal corpo.
Gli dicono:

di pensare senza mani

di fare senza testa

R R
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di ascoltare e di non patrilare

di capire senza allegrie

di amare e di stupirsi

solo a Pasqua e a Natale.

Gli dicono: di scoprire il mondo che gia c’e
e di cento gliene rubano novanta nove.
Gli dicono:

che il gioco e il lavoro

la relata e ia fantasia

la scienza e l'immaginazione

il cielo e la terra

la ragione e il sogno

sono cose che non stanno insieme.

Gli dicono insomma

che il cento non c’é.

Il bamino dice:

invece il cento c’e.

Loris MaLaguzzi

* «EN CAMBIO EL CIEN EXISTE / El nifio / esta hecho de cien. / El nifio
tiene / cien lenguas / cien manos / cien pensamientos / cien maneras de
pensar / de jugar y de hablar / cien siempre cien / maneras de escuchar
/ de sorprenderse de amar / cien alegrias / para cantar y entender / cien
mundos / que descubrir / cien mundos / que inventar / cien mundos / que
sofiar. / El nifio tiene / cien lenguas / (y ademas cien cien cien) / pero le
roban noventa y nueve. / La escuela y la cultura / le separan la cabeza
del cuerpo. / Le dicen: / de pensar sin manos / de actuar sin cabeza / de
escuchar y no hablar / de entender sin alegria / de amar y sorprenderse /
s6lo en Pascua y en Navidad. / Le dicen: que descubra el mundo que ya
existe / y de cien le roban noventa y nueve. / Le dicen: / que el juego y el
trabajo / la realidad y la'fantasia / la ciencia y la imaginacién / el cleloy la
tierra / la razén y el suefio / son cosas que no van juntas. / Y le dicen / que
el cien no existe. / El nifio dice: / en cambio el cien existe.»
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frologo

['stética y aprendizaje

Doy las gracias a Alfredo Hoyuelos por haber entendido pro-
fLndamente hasta qué punto la dimension estetica ha sido, y
aontintia siendo, un componente esencial en la evolucién de
I filosofia y la practica pedagdgica de las Escuelas Infantiles
municipales (de 0 a 6 afios) de Reggio Emilia.

Aunque es dificil definir con claridad qué se entiende por
«climension estética», si puedo decir lo que representa para
mi, aunque tan solo sea de modo parcial.

OCreo que se trata de una actitud cotidiana, una relaciéon
ompatica y sensible con el entorno, un hilo que conecta y ata
lan cosas entre sl, un aire gue lleva a preferir un gesto a otro,
1 soeleccionar un objeto, a elegir un color, un pensamiento;
olocclones en las que se percibe armonia, cuidado, placer
para la mente y para los sentidos.
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La dimension eatélica presupone una miracda (ue doncu-
bre, que admira y se emoclona. Es lo contrario e la i wdiferen-
cia, de la negligencia y del conformismo.

Si se supone este amplio enfoque, en las actuales institu-
ciones escolares, es facil imaginar todo el poder de subver-
sion que estas actitudes pueden crear respecto a la situacién
escolar mas usual.

Mis reflexiones se referiran sobre todo al proceso gene-
rativo, a la aportacion que la dimensién estética ha dado al
desarrollo de la pedagogia reggiana, porgue creo que ésta es
una de las primeras peculiaridades gue se perciben cuando
uno se acerca a esta experiencia.

La atencién estética es una presencia insolita, bastante
ajena en las instituciones escolares; tanto, que suscita fuer-
tes sentimientos de reaccion, a menudo contrapuestos: acti-
tudes de admiracién para algunos, y de verdadera molestia
para otros.

Aunque me duele tenerlo que admitir, la actitud de mayor
molestia se halla sobre todo en el mundo gue gira alrededor
de la escuela, por lo que creo que sera oportuno tratar de
entender las razones de este hecho.

Por el momento me detendré en esta reaccion negativa,
porque creo que es interesante y que contribuye a entender
mejor algunos aspectos vinculados a la estética y a la cultura
oacolar,

Tengo baslantes recuerdos de reacciones de fastidio y de
frason pronuncladas en diferentes afios y situaciones; acti-
tuden cue siompre han despertado mi curiosidad, por lo que
clto algunas que juzgo ejemplares.

En un curso de formacién que tenia como argumento la
clencia, on el que participé con algunas colegas, nos pidieron
que Juntaramos -seguln categorias libres- una serie de con-

chas diferentes entre si.

Mientras la mayoria agruparon las conchas por tipos
O por sus dimensiones, mis colegas y yo, a las que sobre
todo nos habfa impresionado su forma en abanico, las uti-
lizamos para crear una gran cola de pavo real, introducien-
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oA travos de un prooeso maelaforico, un nuevo y lill‘lr‘l'i.!llh!
sinlema de categorias, La inmediata o irritada rmu:ullnll doe
Lo de los conduclores del curso fue: «El pan tumblén. es
ieno solo, no hay necesidad de ponerle siempre encima
fnormolada.»

«No hay necesidad de hacer cine», declaraba hace poco
(i directora didactica de una escuela estatal ante un pro-
yaolo de decoracion de interiores innovador y elegante.

Olro declaréd: «<Lo que no me convence de vuestras escue-
lan 08 el refinamiento estético.»

Son muchas las reacciones andlogas respecto a las e'xr?o-
ulclones y publicaciones gue llevamos a cabo: «Vuestra didac-
lich es completamente parecida a la que hacemos nosotros,
poro vosotros sabéis venderla mejor.» |

Este tipo de valoracion demuestra una grave incompren-
nlébn acerca de la complejidad del proceso que lleva a l? ree.l-
lizacién de productos finales, y atestigua falta de conciencia
respecto a una cosa casi obvia: todas las fases del pro.yec-
to, incluyendo la calidad de la imagen final, son parte .IT"lte-
grante del proyecto educativo, de la calidad de la formaciony
del patrimonio cultural de los ensefiantes. Estos V?lores han
resultado de fundamental importancia en la didactica y en el
trabajo cotidiano con los nifios.

Creo que la dimension estética es parte integrantt.a de una
estructura de pensamiento que siempre, y €n cualciwer Icaso,
es capaz de procesos evolutivos, y que en las SItue}m‘ones
de aprendizaje puede sustentar y alimentar un corllcc1m|ento

que no sdélo se nutre de informacién, sino que, e\fl”cando una
definicion facil de las categorias, lleve a una relacion d?, sen-
sible y de empatia con las cosas, solicitandao la creacion de

iones. .
cor;ixfna frase que me parece perfectay que a menu’dt:n cito, ,.
Gregory Bateson dice, mejor que yo: «Para mi lo estetl_cole’as“
una estructura que comunicas. Esta es una clara enunciacion
de hasta qué punto un enfoque de los problemas basado e.n
la escucha y en la capacidad de relacién es la sal del conoci-

miento.
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A menudo, al hablar de estética, los granclen lilbnolos abor-
dan el concepto de'proceso conectivo de modo diferente.

A este respecto Kant habla de un «libre acuerdo entre la
mayor parte de facultades, en el que el intelecto, la imagi-
nacién y la razédn son ecuanimes», y el acuerdo entre dichos
componentes es visto como fundamento del alma.

¢Por queé, entonces, estas actitudes negativas respecto a
la presencia de la estética en la escuela?

¢Acaso es porque el enfoque libre, la irreverencia tipica de
quien se ocupa de la estética presenta un potencial compo-
nente subversivo respecto a una educacién tradicional, basa-
da en paradigmas fijos, conformistas e inmutables, tanto por
lo que concierne a la educacion, como al tipo de escuela o a
la idea de nifio?

Quizas, entonces, haya que pensar que no se trata sélo
del valor y del papel importante que la pedagogia reggiana
atribuye a la estética, sino que es necesaric darse cuenta de
que la busqueda de la belleza corresponde, natural y profun-
damente, a nuestra especie, y constituye una parte importan-
te y una necesidad primaria de dicha especie.

Creo que eéste es un vinculo de extrema importancia que
hay que reflejar y que es necesaric entender.

Se trata de una aspiracién a la belleza que encontramos en
todos los pueblos y en todas las culturas actuales y pasadas:
la atencién estética entendida y vivida como filtro de inter-
pretacion del mundo, como actitud ética, una forma de pen-
samiento que requiere atencién, gracia e ironia, un enfoque
mental que supera la simple apariencia de las cosas, y que
Muestra aspectos y calidades inesperadas e impensadas de
ellas.

¢Acaso es lo impensado lo gque suscita reacciones
adversas, la conciencia apenas apuntada de que esta acti-
tud pone en tela de juicio lo que parecia tranquilamente
consolidado?

Entre las muchas, pero insuficientes voces que lanzan
sefiales de alarma esta la de James Hillman, que aparece
como una denuncia despiadada y apasionada del estado
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aotual: «.. cublortas,,, por el velo finebre de la conformidad
anlorpecedora, que acabara por sacar toda la fuerza a nues-
Lo lenguaje, a nuestra comida, a los lugares donde trabaja-
inon, a las calles de nuestra ciudad...»

I'n diversos textos Hillman habla, de modo apasionado, de
In iImportancia tanto de la escucha de los lugares como de la
cnliclad y gusto de las ciudades, de las viviendas, de los pues-
ion clo trabajo, y de las consecuencias de la fealdad sobre la
nalud mental de los hombres.

No es facil ni simple hablar de belleza y de estética en un
imunco atenazado por tantas injusticias, pobreza, abusos y
urunldad.

Mo parecen aspectos tan efimeros que casi se siente
jiiclor al hablar de ellos. Sin embargo, como tantos (o quizas
LOIMo pocos), continbo pensando que belleza y estética son
nojentes de salvacién para los hombres, y que su proposicion
vomo derecho fundamental e inalienable haria un gran bien a
ln humanidad.

lasta con echar una mirada rapida y superficial a la his-
lorin cde nuestra especie para hallar siempre, en cada época
v cultura, la presencia del cuidado formal y la atencién a la
climonsion estética.

Y ello no solo en las grandes obras de arte, sino también
o los simples ornamentos cotidianos, en los gue afloran los
genlos de cuidado, de blusqueda de la calidad formal y de la
holloza, en los adornos para engalanarse y en otros mil tes-
timonios de la vida cotidiana, como cuenta aquel fragmento
ile ocre decorado de hace unos 40.000 afios hallado recien-
lemente.

JPPor qué, por ejemplo, deberfa considerarse excesivo el
oulclado por el ambiente ' de las escuelas? ¢Por qué lo que
ponatituye respeto, consideracién por las personas due la
Ihabitan y acogida respecto a los huéspedes cotidianos y oca-
nlonales se juzga como ostentacion, como exhibicion o como
un interés superficial?

JAcaso no es importante que los nifios y el personal que
lrabaja en la escuela pasen el dia en un entorno donde los
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colores y los objotos se elijan y dispongan con ¢ uiclaclo, aten-
clon y amor?

Creemos sumamente educativo queo o6 habitantes de la
escuela (los nifios y los adultos) se sientan participos en la for-
macion y conservacion de un entorno agradable, y que con-
tribuyan, de diferentes modos, a ese objetivo. Esto significa
responsabilidad y participacion en la colectividad.

Bien diferentes son la actitud y la percepcién del entorno
escolar de guien, en cambio, aprecia el clima estético de las
escuelas de Reggio Emilia, aungque en ellas se den reacciones
fuertes, casi de conmocion.

La sorpresa de encontrar en el mundo de la escuela un
entorno de calidad, diferente e insdlito, ha hecho declarar a
un famoso arquitecto: «... aquf nos hallamos fuera del infanti-
lismo, y me parece que se trata de una afirmacién importan-
te, que pone a la cultura de la infancia en un area gue no se
halla separada de la cultura contemporéanea avanzadar.

La infancia se halla habitualmente encerrada en un modelo
de vida determinado a priori, conformista y simplificado, mien-
tras que, de hecho, para bien c para mal, vive integrada e
imbricada con el mundo del adulto. Y las especificidades que
la caracterizan (y, desde luego, los nifios tienen maravillosas
e interesantes particularidades) deben ser observadas y des-
cubiertas con la atencién y el amor necesarios para poder
estar listos para dialogar con ellos.

No se necesita separacion, sino un dialogo afectuoso.

Los comentarios mas entusiastas respecto a esta dimen-
sién estética que se perciben los hallamos, en modos dife-
rentes, sobre todo-en quien por su cultura personal o por su
profesion se halla proximo o es sensible a los lenguajes poe-
ticos. "

Y en este punto conviene recordar que el sentimiento esté-
tico, debido a que, probablemente, sea connatural a la espe-
cie, ocupa con facilidad diversos campos y es transversal a
varias disciplinas; es decir, no se halla ligado sélo al arte, sino
que se convierte en «modalidad de busqueda, clave de inter-
pretacién y lugar de experiencia»,
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Coando los matematicon admiten que, a monudo, entre
dlas Hipdloesls se eligo I que progsenta I farmula mas bella

clagniite, entén confirmi wmdo, de hecho, esta aclitud, pero

Lol hay guo roconocer que, como sucede con todas las
(s nolividades culturales, también el sentimiento estético
e nar auslentado y defendido con constancia a lo largo
el i

lzan ontonces el malestar de algunos (o de muchos)

fionada tamblén de una formacion escolar que atribuye poca
papnrtancio ala estética en los procesos de aprendizaje Y,
gl o tanto, no la reconoce como una necesidad, ni como un
Jsrecho, v agul volvemos al nuicleo central.

| i olocclon de Malaguzzi en cuanto a incluir en cada
anieln de la infancia un taller coordinadc por una figu-
(i con formacion artistica es, Y ha sido, una eleccion mas
(evaluclonaria de lo que pueda parecer, porgue ha llevado
Al inlerlor de la escuela y de los procesos de aprendizaje
L nirada nueva respecto a las costumbres y a la tradi-
Clin pedagogica.

fo lrata de una vision diferente de los problemas, compa-
nbile, por ejemplo, a la que se produce a través de una hoja
polariznda, que, si se gira, muestra una continua modificacion
(ol imagenes y una percepcion del mundo siempre dife-
feaniles,

['» necesario ir, sin depreciar su valor, mas alla de los
imaleriales y las técnicas que el taller ha introducido en la
pucuola (aun siendo importantes por los procesos Y las com-
pelencias que presuponen), ¥ detenerse en los enfoques de
|[fi cosas.

I'n la experiencia reggiana del taller, la dimension esté-
tlon encuentra, con su trabajo sobre los lenguajes visuales
((jue por su naturaleza son sensibles y estan proximos a
jodos los otros Ienguajés poéticos), una expresion impor-
innte y tangible.

|Las referencias al mundo del arte, reinterpretadas por las
olaboraciones y el imaginario de los nifios, llevan a insolitas
nugerencias, y la mayor parte de las veces a unos niveles
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inesperados de expresividad, cde omocién, de senalbliidad y
de calidades estéticas.

En este proceso de cambio, de proximidad y de parentes-
co con el mundo del arte, han nacido modalidades de traba-
.~ jo, estructuras didécticas generadoras de un proceso trans-
“versal que, en poco tiempo, se ha difundido visiblemente por

toda la escuela: en el entorno, en las probuestas didacticas,
en los procesos y en los productos finales.

En su andlisis de la «ldea de la génesis de la estética»
de Kant, Gilles Deleuze escribe: «... el acuerdo entre diver-
sas facultades nace en el interior de un desacuerdo. Nunca
Kant se hallé mas préximo a una concepcion dialéctica de
las facultades. La razén pone a la imaginacion en presencia
del propio limite en lo sensible; sin embargo, por el contrario,
la imaginacién aviva a la razén como facultad de pensar un
sustrato supersensible en la infinitud del mundo sensible...».

Razén e imaginacién sélo se ponen de acuerdo a través
de una tensién, y a menudo la tension se halla en el origen de
paradigmas que se renuevan.

Creo que el papel mas importante del taller ha sido el de
desarrollar una continua accién dialéctica con la pedagogia,
en la que la imaginacioén y la razén (tanto del taller como de la
pedagogia) ‘se han confrontado continuamente en la busgue-
da de equilibrios y altemanciaé‘,’ construyendo por medio de
la educacion y el aprendizaje espacios innovadores de gran
interés.

Es testimonio de ello la particular y sofisticada forma de
observacién y documentacion didactica de los procesos que
se utiliza en las instituciones reggianas: un sistema de docu-
mentacién nacido de un large y fructucso trabajo de elabora-
cion sobre estos temas.

Este método de trabajo, mas eficaz de lo que puede pare-
cer, constituye uno de aquellos elementos que, si se utilizan,
bien, pueden hacer evolucionar la pedagogia y la didactica de
la infancia, manteniendo el frescor del mundo de los nifios,
que aleja, en la didactica, el riesgo (siempre al acecho) de
una repeticion idéntica y agotada.
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. ) )AL=
o nhservacian y la clocumentacion son unia teorin ol

L e i hilond Min podagoglicn rogolana
Ly practiondo utilizando una doble modalidad de lenguaje:

Jompro ha gusten=

Lactiio y ol de laa jmagenes.
Win i, ol gran empleo del lenguaje visual ha aumentado
Ciltere y aen wmibilidad estetica de los educadores Y pe.ada'mgo—
i Lo, para comunicar de modo significativo, las .1magle-
P uieren, sobre todo, miradas sensibles a las situacio-
L papaoen de captar la sustancia profunda de log aconte-

spanton
la
(Ahn fuerto y clara con respecto al pasado debedser
i e una
Launioaoion didactica de la que hablamos. Se trata

if i nte
Laarvaoldn solidaria con el nifio, que trata esencialme

i uihlenderio, para afianzar sus estrategias y para estimario
i Observar para conocer y entender.

1 1 nocledad futura, cada vez méas mezclada, intercultural
Jonmpleja, tendra cada vez mas necesidad de sujetos que s€
paigin enuna actitud de escucha hacia los otros, qué sepan

o ¢ s i
Cespirollar una creatividad individual y de grupo.» Algo f .
i i ndes
snial para un sistema social que, al parecer, tiene gra

(foultndoes para imaginar y establecer hipotesis sobre posibi-
Hlnaclon do cdesarrollo. ple ¥)

[ 11 un proyecto educativo, la escucha es una practica dl‘f‘l(‘BI]
i inclisy yensable gue es necesario aprender; y una ve’z mas
(1 fenalon estética, con sus peculiaridades de err-\patna, de
Piincueda de relacion, de «estructura gue comunica», pero

jroni i encia
ininbion de gracia, de ironia, de provocacion y de aus

o (loterminismo, sirve de apoyo al proceso de escucha‘.

(reo que esta bastante claro que este enfogue NO lsolo es
patrimonio de los adultos que trabajan en la esF:uela, sino aue
se lransmite con espontaneidad (y conciencia) en las rela—l‘
Clonos con los nifios, ¥ en las propuestas didacticas gue se
haoen construyendo recorridos, en los que la ensefianza y_el
aprondizaje estan dentro de un proceso de escucha y de sin-
1onin reciproca.

Nadie nlega gue haya un riesgo constante de adoptar una
aclitucd estetica, superficial, que pueda llegar & oculiar la fra-
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gilidad o pobreza de los contenidos, ya (ue aalican marcha
un fuerte proceso de globallzacion sobre lon modelos impe-
rantes divulgados por los medios de comunicacion, en los
que a menudo la belleza se ve confinada a lo futil y super-
fluo.

Seguramente, y aungue la dimension estética no tenga la
culpa, es el fruto de una tergiversacion o, aun peor, de una
traicion.

En una estética asi entendida, es decir, promovedora de
relaciones, contactos, sensibilidades, libertades y expresivi-
dad, parece natural su acercamiento a la ética.

Por lo que concierne a la educacién, podria hablarse de
una alianza inseparable con la estética. Lo mas seguro para
alejar formas de violencia y abuso, fisicas y culturales, es
construir una significativa educacion estética.

Y también porgue la experiencia estética es, fundamental-
mente, experiencia de libertad.

No es casualidad que la bisqueda estética de vanguardia
siempre haya sido, y sea, tan perseguida en todas las dicta-
duras.

«... nuestro estilo de vida, que ya no conoce lo bello, sino lo
funcional, que ya no conoce lo auténtico porque se conforma
con lo verosimil, que ya no sabe reconocer las huellas de lo
sagrado porqgue todo lo ha profanado, ni tampoco las huellas
del dolor, que oculta en los sétanos de lo eliminado; nuestro
estilo de vida que coloca la alegria en el ruido, el amor en
el sexo, la mirada en la diversién; nuestro estilo de vida se
ahoga en la razdn hecha de calculo, mercado, cambio, intere-
ses y seguros para conservar el tesoro que se esta secando:
la vida sin belleza».

Estas lineas tomadas de un texto de Humberto Galimberti,
leidas mientras reflexionaba sobre la estética, me han pare-
cido una carta abierta a todos y de modo particular al mundo
de la escuela, al que confiamos una parte importante de la
educaciodn de los nifios y los jovenes.

La formacién de los ensefiantes no deberia olvidar ni la
belleza ni la estética, porgue corre el riesgo de no hallarlas
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punoa mias, de oreorlag un nupeclo marginal y de no vorlag

ai las miradas do los nlfos 'y o los jovenes que tone celante,
Annlando asl una posibilidad de blenestar psiquico y de espe-

(anzan renpecto al futuro.

Vea VEccH®
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|, Introduccion

Il niguiente texto corresponde al desarrollo de una parte del
jisnnamiento y obra pedagdgica de Loris Malaguzzi. Habla
ilo oslética educativa y es la continuacion de una anterior
ubira: La ética en el pensamiento y obra pedagdgica de Loris
Malaguzzi, Por este motivo, no expondremos de nuevo en
anlo libro aspectos de la biografia y personalidad de Loris
Mulnguzzi o algunos conceptos basicos que ya han sido
tlenarrollados en textos anteriores.

£il, en cambio, quiero recordar la red interpretativa que
liemos montado para toda la obra, y que desarrolla tres

I Tambldn se puede ver: Alfredo Hoyuelos, La complejidad en el pensa-
milanto y obra pedagogica de Lorla Malaguzzi, México, Multimedios, 2004,
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PRINCIPIO 1

s La pedagogla do I escucha

La educacién empleza con la § © La observaclén a lravds do sondas do Investigacién-
imagen del nifio, una imagen ﬁ accion
que revela la indeterminacién & | © Laidea de proyecto frente a la de programacion
s del ser humano
E PRINCIPIO 2 g | Una adecuada organizacién de las escuelas
T Educar significa incrementar E ® Los grupos pequefios
1| el nimero de oportunidades Bl Los roles del adulto
c posibles & | e Distribucion o reparto personalizado de
ﬁ responsabilidades
' PRINCIPIO 3 o | © Defensa de los derechos de los nifios, de los
El nifio es un sujeto de S | educadores, de las familias y de la mujer
derechos historicos y £ | o Laidentidad de Ia escuela y de la Educacion Infantii
culturales £ |  Desarrollar los derechos de la infancia tomando
= prestada la voz de sus cien lenguajes
%]
PRINCIPIO 1 8§, | e Concepcidn del aprendizaje y del desarrolio del nifio
E| Laescuelaesundmbito | £ | como un motivo de placer
S estético habitable % | * La cualidad del espacio-ambiente
T PRINCIPIO 2 -2 | © El Taller
E Construir pedagogia es sofiar | € | o La metifora
T| labelleza de lo instlito g
I PRINCIPIO 3 & | = La documentacién
C| Fducar supone desarrolar 2 |  La creatividad de los cien lenguajes de Loris
A| las capacidades narrativas E Malaguzzi
do la seducclon estética =
PRINCIPIO 1 w | © El reciclaje profesional como construccidn de Sujetos
La pedagogia siempre es ‘= | politicos
politica; politica y pedagogia | 5 |  La relacién bésica entre la investigaclén educativa y
establecen una relacidn de E la politica
cardcter cultural y social ° | a blsqueda de solidaridades intelectuales
B PRINCIPIO 2 @ La informacién a través de datos reales
0/ Laescuslay la educacion & | © Para poder realizar una fransformacion critica de la
L son aspectos fundamentales ‘@ cultura y de la sociedad se hace necesario realizar un
de transformacion social B andlisis serlo de Ia situacion politicoeducativa del pais
i @ | © Permanecer siempre en movimiento
T * La participacidn y la gestién social como formas de
1 transformacién social y politica
£ PRINCIPIO 3 ® La participacién de las familias y de los ciudadanos
|A| La participacidn y la gestidn en la escuela es una cuestion de relaciones humanas
" social son formas 8 | © Lacalidad de la habitabilidad de los espacios
de intervencidn politica de g * El amplio teclado de oportunidades que la escuela
la escuela en fa ciudad y % debe brindar
delaciudaden laescuela | & | o La concepcidn préctica de la participacion

* La institucionalizacion de la participacicn

¢ La normativa municipal
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pirncipios (ines o valoros) dlic 5, lros estélicos y tres poli-
Hoon, acompafados de la explicacion de las estrategias (o
aclunolones) que los materializan, segun el esquema ante-
(RIN]]

I n enlo libro, sdlo desarrollaremos —-como hemos comen-
il lon principlos y estrategias referidos a la parte de la
snlélion, aunque conviene que el lector tenga en mente todo
sl snliramado conceptual.

e onla forma, el texto recorre los diversos principios y
sulialeglas que, a nuestro modo de ver, conforman la Estética
die L orls Malaguzzi.

.1 obra termina con el relato de algunas conclusiones o,
insjor, unas consideraciones finales que, basicamente, tratan
e allimar cdmo Malaguzzi y Reggio Emilia son capaces -a
lravén do un proyecto dinamico- de dar sentido vital y cultu-
ial 1 cnda uno de los momentos cambiantes de la infancia.
LIn proyecto que, narrado y testimoniado sin retéricas, reco-

noce n los nifios y nifas recursos y potencialidades inéditos,
y tlenvela las riquezas insospechadas de la especie huma-
i cue trasciende —como expresa el arte- las culturas indi-
dluales, La pedagogia de Loris, su pensamiento y obra es,
s fenumen, una pedagogia ética, estética, politica, compleja
Lioldglon, cultural, relacional, sistémica, participante, trans-
tiienorn y constructiva gue indaga y narra —~como proyecto
innoabando- una imagen de infancia con derechos universa-
lon |'n oste sentido, el pensamiento y obra pedagoégica de
[ s Malaguzzi y de los ciudadanos (nifios y adultos juntos)
ile Hegglo Emilia son exponente del desarrollo de un proyec-
65 humano (y no soélo escolar) dialégico de escucha de las
shporanzas futuras de los hombres,? mas alla de las culturas

particulares.

4 Padimos disculpas por utilizar pronombres y r\ombres maSCUIqum:l
Musnlia Intoncldon no os soxista, sino de respeto a los ritmos de lectura de

frajila languan
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), De qué estética hablamos

(Cacla nueva realidad estética
redefine la realidad ética del hombre.
Ya que la estética es la madre

do la ética. Las categorias

o 'bueno’y ‘male’ son,

on primer lugar y sobre todo,
calegorias estéticas.

JosiF BRopskw
(DISCURSC PRONUNCIADO
CON OCASION DEL PreEmMIo NCBEL)

Anlos de abordar el pensamiento estético y la obra peda-
yigica de Loris Malaguzz! conviene que nos pongamos de
nouerdo sobre qué entendemos por estética para tratar de
consensuar con el lector su significado.

Cueremos matizar una imagen de estética actualizada con
ponsamientos y conceptos de autores que Nos centren en el
nisterna de andlisis que tratamos de proponer en esta cbray
(ue nos ayuden a profundizar en las ideas estéticas de Loris
Malaguzzi. '

Concebimos la Estética como «el estudio de los procesos
(lesarrollados en el creador y en el espectador por obra de
los cuales la belleza es creada y reconocida» (Bateson, G. ¥y
Bateson, M. C., 1989, pag. 205). Definicién que posteriormen-
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te Bateson, acertadamente, matizé proponiendo una idea
de estetica como el ser sensible a la estructura que conecta

\ las cosas o los acontecimientos. Esta sugerencia nos pare-
ce complementaria a esa que afirma que el genuino criterio
estéetico nos permite discernir, dentro del universo, «lo que
realmente resulta imprescindible para nuestra propla autoes-
tima» (Trias, 2001, pag. 269).

Consideramos, también, la estética no soélo por esta
estructura batesoniana, sino también por la importancia dada
a cada detalle, por el gusto por redondear las acciones, por
hacerlas entender o exponerias en forma atractiva, o al gusto
por cultivar la sensibilidad personal.

La estética como actuacion perceptiva globalizadora

Esteética que, como la génesis de la obra de arte (Heidegger,
1984), busca el origen de las cosas a través de laberintos
de simbolos y alegorias. Esencia estética que resuena o
vibra en la profundidad del sujeto que €ontempla activamen-
te, participando de la obra. Para ello es necesario que se
rempan las barreras de lo cbvio, de los conceptos manidos
y habituales, de las rutinas establecidas, del destino antici-
pado. Esta apertura indagadora desvela nuevas verdades
que narran la esencia de las cosas al entretejer «lo general
con lo particular, lo universal con lo eventual» (Z&tonyi, 1998,
pag. 9). La actitud estética provoca una forma diferente de
mirar, que adjetiva y matiza los acontecimientos vitales con
una «percepcion globalizadora y selectiva al mismo tiempo»
(Parini, 2002, pag. 104).

En este resonar (Heidegger, 1984, pag. 26), la estética
tiene la capacidad de suscitar emociones olvidadas, en cierto
modo nostalgicas y surge -viniendo a buscarnos, hacia noso-
tros- el desplegamiento de momentos presentes que nos
exponen un mundo, nunca visto, que se hace historia perma-
nente y, por lo tanto, eterna.

La armonia estética es una energfa vital, un abandono que
te hace permeable a «una emanacién interior, una fusion con
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liv 0lro, o con los otros, una capacidad de resonancia, una
sinocion en un determinado dominio de vida que es nece-
o mantener y respetar con una comprensiin justa de su
ruimplejidad y de su sutileza» (Cabanellas, 2002, pag. 57).

I 1 entética como ética

Cindnmer justifica el arte (aspecto en relacién directa con la
sxorloncia estética) como «un lenguaje de formas comunes
11l i los contenidos comunes de una comprension de nosotros
iminmos» (1996, pag. 63 ). De esta forma, la belleza nos sale al
shioLentro como una experiencia de verdad, y, de pronto,

fiom ddslione y nos fuerza a demorarnos en eso gue se manifiesta indi-
I lualimente [...] el sentido de cada individuo para lo belo tiene que ser
culiivado hasta que pueda llegar a distinguir lo méas bello de lo menos

bl | ) la critica es la experiencia misma de lo bello (pags. 54-58).

Liaclamer, ademas, considera la belleza como ética y mora-
lilel (no es facil separar ética y‘estética), y distingue diver-
sl olomentos estéticos y artisticos que nos pueden ayudar
i vomprender mejor lo que, en estos momentos, queremos
cobioeptualizar y explicar.

I"ura este autor, la estética anula las distancias entre obra
uilinlion y el Intérprete de dicha obra. Esto provoca una tension
cieindora que trata de retener lo efimero y lo fugitive en una
Hieva permanencia significativa. La estética es, de esta forma,
uhin viabilidad de confrontacién. Da la posibilidad de desccul-
lul, rebelar, descubrir. Y es desde esa accion del encuentro, |
Hul sncoplamiento estructural»® de los seres, desde donde
surge ol significado. Como un juego de contrarios simultaneocs
y complementarios. De esta idea deviene que la esencia de 1o

i Il concoplo de acoplamiento estructural lo podemos definir como la
mpmtinllidad estructurante entre el ser y el ambiente, o entre dos sistemas.
Unbion se comportan como fuentes recliprocas de perturbacicnes, con reci-
pro o camblon do estado. De esta manera, «cualquier perturbacion que llega
al msdlo sard "informada” sogan la coherenela interna del sistema de cono-
s el aujetos (Malurann y Varela, 1087, pag. 90).
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simbaolico conalale on que no eatd referida a un fin con un Bl
nificado que haya de alcanzarse inteloctunlimento,

También la estética para Gadamer es un aclo festivo, de
ruptura con el presente, ya que la fiesta «se celebra, no se
espera», Supone demorarnos creativamente para llegar al
goce estético de lo ludico, que huye del aburrimiento. De esta
forma, la estética nos transporta a una transcendencia en la
que es necesario crecer mas alld de nosotros mismos, tras-
pasar con prudencia y sabiduria nuestros limites fronterizos,
de tal forma que en los momentos de incertidumbre nuestra
identidad pueda permanecer. Esta permanencia nos ayuda,
también, a generar una comunicacion inteligible. Lo cual
supone explicitar los procesos creativos y estéticos para que,
como deciamos, resuenen en el espectador.

Estética y transgresion. Entre la luz y la sombra

La estética (Trias, 1982) se mueve entre lo bello y lo siniestro, en
el abismo de la duda, de la ambigliedad, en el filo de la nava-
ja. En ese territoric en el que las verdades no son obvias, sino
inciertas, y donde el desequilibrio creador puéde emerger.

Consideramos condicién y limite de la belleza algo siniestro, desde
luego; pero que, precisamente por serlo se nos presenta bajo rostro
familiar. La obra artistica muestra un hiato ente presentacién sensi-
ble y real. En ello cifra su necesaria ambivalencia (pag. 41).

La estética «vive en la luz, vive en la sombra; en la certeza
del mundo expresado y frente al vértigo de lo desconocido»
(Zatonyi, 1998, pag. 9). La estética se mueve en las aguas de
la transgresion. Esta es su ética: «un buen modo de calibrar
la valencia estética de una obra [...] consiste en advertir la
capacidad que la obra tiene de subvertir y pervertir, por su
sola presencia, los propios postulados» (Trias, 1997, pag. 213).
Esa frontera -repleta de tensién y conflicto vital- de la que
somos habitantes nos permite desvelar multiples significa-
dos, como en un jeroglifico simbdlico que, muchas veces, se
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Canitbisiia A travas dael humor y de la ronia, Da esta manara,
oastation dimplde que el hombre sea capturado y parallzado
Lol sl milamo, que so desproocupe do sus compromisos [...]
parn i sentido a nuestra vidar (Zatonyi, 1998, pag. 18).
vl I enldtica (Trias, 1997, pags. 199-219) dota a los acon-
ienlon do un sentido transcendental que desvela o
jsnoulln para mostrar la realidad profunda de las cosas.
I winbileos lazos con el pasado, recrea el presente y se lanza
Ll ol Tuturo creando una sensacion de inmortalidad. Por
Lule molivo tiene esa capacidad de seduccidn: «La magia
ul leohizo de la obra artistica, su particular capacidad de
s antamiento, se hallan en estrecha trabazén con su propia
incidad erftica» (pag. 209).

i s putotica del conocer
I 11 silo sentido, es importante la idea de una estética del cono-

Cul, vy unn estética de la comunicacion. Todo esto nos lleva a un
plano poético irreductible. Aqui habria que recurrir a Humberto

Muturana cuando afirma que «la alternativa a la razon, como
fuanle para un sistema universal de valores es la seduccion
uinlélica a favor de un marco de referencia especificamen-

i proyectado para secundar los deseos del individuo».* Es
I ontética del conocer que se construye —segun Donata
Fubbri-% con un proyecto estético siguiendo modelos que
jioneon su fascinacién, y que parecen responder a ciertos jui-
clon de gusto. «<Es esta estética de bases la que me empuja a
imojorar mis constructos interpretativos, a hacer que ordene
imin mapas cognitivosy a no temer a confrontarme con la dife-
rencia a seducir y a ser seducidos cognitivamente».® Asi, esta
onldtica es complementaria a la racionalidad, a la que se le
(|uita toda prepotengia,

4. Citado por Alberto Munari en el Congresc Chi sonio dungue io? celebra-
tlo on Reggic Emilia en marzo de 1920.

5. Ibidem.

6. Ibidem.
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La experiencia estética

Una estética como afirma Agirre (2000, pag. 17) capaz de
construir educacion estética, con su facultad de generar
experiencia (Dewey, 1949 y Shusterman, 1992): experiencia
estética. Es esta opcién pragmatista del arte como experien-
cia la que nos da el valor estético de las diversas actuaciones
educativas de caracter complementario y fusional,

Una experiencia tiene una unidad que le da su nombre, esa comida,
esa tempestad, esa ruptura de amistad. La existencia de esta unidad
esta constituida por una sola cualidad que impregna la experiencia
entera a despecho de la variaciéon de sus partes constituyentes. Esta
unidad no es ni emocional, ni practica, ni intelectual, porgue estos
términos denominan distinciones que la reflexién puede hacer dentro
de ella (Dewey, 1949, pag. 35).

He evitado el uso de la palabra «asociacions porque la psicologia
tradicional supone que el material asociado y el color o sonido inme-
diato que lo provoca permanecen separados entre si. No admite la
posibilidad de una fusién tan completa que incorpore ambos miem-
bros en un solo todo. Esta psicologia sostiene que la cualidad direc-
tamentoe sonsible es una cosa, y la idea o imagen que llama o sugiere
on olro elemento mental distinto. La teoria estética basada en esta
palcologin no puede admitir que quien sugiere y lo sugerido puedan
Intarpenelrarse y formar una unidad en la que la cualidad sensible
prensntes conllore vida a la realizacidon mientras que el material evo-
tida propoiclona contenido y profundidad (Dewey, 1949, pag. 89).

He trata do una estética que se aleja de las convenciones
te los procedimientos practicos e intelectuales; capaz de
tinolver lo artistico en lo estético y de ver lo estético en la
propla experiencia humana. Una estética due propone una
continuidad entre experiencia estética y experiencia vital,

Do esta forma, como propusiera Dewey, se favorece que las expe-

rloncias artisticas, aparezcan completamente mezcladas con el resto

do las experiencias humanas. Asi, Shusterman enlaza con la idea de

16 In-fan-cia

.

.

Heway da que la oxporloncia oaldllon on adlo unn conlinuacion (no
s srpatiencla alalinda) de los procosos vitales normales, De esle
il e concopaelon exporlonclal dol arte engarza a éste con las fun-

e vitalen biawleas y los rasgos blologicos comunes (Agirre, 2000,

g #ud)

Para nuostro analisis reivindicamos, en resumen, una este-
e : 4 :
Hen unlddon oo una rehabilitacion de la idea de belfleza,” despues

dis nun crisls historicas (Tatarkiewicz, 1992, pags. 153-251),
e o bello como de un incremento sensible de las relacio-
nen Internas entre las partes o la estructura que hay en las
Comin, Una belleza entendida como eros, como una atraccién
suimiblo del placer «que no se saca, sobre todo, de un avan-
Ci s oapliritual en direccién de lo ulterior, del desplazarse;

s ool de la intencién de lo sensible a lo inteligible» (Bodei,
s, phg. 12). Una estética, en definitiva, arraigada en la pro-
P notunclon practica de la vida, en las propias decisiones de
I sxperioncia, con una tension vital gue hacen gue la propia
saparioncia sea auténtica, reveladora, comunicante, veraz,
ciitlea y lranscendente.

Veroimos, posteriormente, cémo este concepto que asu-
flinon co oslética —ahora explicado- esta en consonacia con

I snldlica malaguzziana.

/. Var, an estlo sonlido, el extraordinario libro de Umberto Eco, Historia de
I hislleza
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I, La estética en

ol pensamiento y
ubra pedagogica de
Loris Malaguzzi

S EB s AL ssLEEEE s

I'n «woscuras noches de estrellas» un paraiso...

1 hochizo abierto a cada corazon..,
Nifia de nuestra tierra, nuestra flor,

l eros la reina de belleza del hermoso rostro...

Bl surco puro de la juventud

haa brotado fresquisima corola...

on ti se contempla toda nuestra gente.
Toda la dulzura de nuestras mujeres...

Y to rodeas de una guirnalda jumincsa

do miradas y de rostros. Ansiosas ninas...

fzucenas rosas, frescor de abedules...
sangre reggiana ardiente, generosa...

Hasta ti, Estrellita entre nuestras estrellas

virtud entre las virtudes mas laboriosas,
llegue nuestra voz més festiva

para decirte «jViva, bella entre las bellag!»®

A Chercher (presumiblemente Loris Malaguzzi),
e hoellas), if Progresso d'itatia», 22 de junio de 1947,

«Alla pitl bella» (<A la
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Vamos a aplicar, ahora, en esta parle do la obra el sistema
conceptual que hemos definido para tratar de desarrollar
algunos principlos estéticos con sus correspondientes estra-
tegias: aspectos que componen una parte del pensamiento y
obra pedagdgica de Loris Malaguzzi.

En las siguientes paginas ampliaremos el contenido del
siguiente cuadro:

Concepcion del aprendizaje y

PRINCIPIO 1 del desarrollo del nifio como un
La escuela es un ambito Estrategias motivo de placer.
estético habitable

La cualidad del espacio-ambiente.

PRINCIPIO 2
Construir pedagogia es sofiar Estrategias
la belleza de lo insdlito

El Taller.

La metéfora,

PRINCIPIO 3
Educar supone desarrollar
las capacidades narrativas

de la seduccion estética

La documentacitn.

B ] A M

Estrateglas La creatividad de los cien

lenguajes de Loris Malaguzzi.

Principio estético 1:
La escuela es un ambito estético habitable

El ambito como red de relaciones®

Cuando hablamos de la escuela como ambito es importante
que definamos el caracter ambital de la realidad y del mundo
humano (Lépez Quintas, 1987, pags. 163-182). Existe una inter-
ferencia creadora entre el hombre y la realidad que provocan
un encuentro. Este encuentro ambital se contrapone a las

realidades objetivistas -delimitadas, perfectamente configuradas,
mensurables, un tanto opacas, apenas dotadas de poder de iniciati-

9. Algunas de estas ideas estan también desarrolladas en Alfredo
Hoyuelos, «La escuela, ambito estético educativo» en Cabanellas, I. y Eslava,
C. (coord.), Territorios de la infancia, Barcelona, Grad, 2005, pags. 166-175.
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cnetldan nomodon de oapaclo-lamporalidad muy procarios [..]
et o posltivo, larealidad ambital empezd a caracterizarse como
e tual, dintimlca, abierta, capaz de responder a la apelacion
1 abian redlidades o interferirse con ellas, dando lugar a realidades
ni e mayor envoergadura, irreductibles, originarias. Si desea-

o alabiorar unin Estotica de la creatividad rigurosamente filosofica,

o clarificar estas determinaciones iniciales (pag. 163).

Fuln ldon de ambito, como constelacion sistémica espa-
inimporal de la realidad formada por conexiones dgue se
determinan, enlaza perfectamente con la idea de escuela
dlhglon do Malaguzzi, que construye una urdimbre estruc-
tral v organizativa entre diversos elementos que ambitalizan
i wer hiimano, lo acogen en una red de relaciones que supo-
L L oampo de posibilidades creativas de expresion y de
dinunloaciones multiples. é
Luanclo entre los elementos gue integran constitutivamen-

s L sesr, © blen entre dos seres ya constituidos, se establece

L pomplojo de relaciones moviles, no sujetas a un madulo

fij01, tino abiertas a un horizonte de variedad dentro de ciertos
[linilen, lenemos un ambito (Lopez Quintas, 1987, pag. 172).
I ula ldea, como vemos, enlaza con la que habiamos —ante-

Hormente- abrazado de estética de Bateson, cuando afirma-
i In nscosidad de ser sensible a la estructura gue conecta
I poontecimientos.

Malaguzzi, en sus reflexiones estéticas, recoge estas ideas y
Ciition lodas las concepciones filoséficas, teoldégicas o cientificas
e cdlan primacia al ser humano sobre el munde, que lo conci-
L como sefior y dominador de un mundo gue puede cambiar
i Ll gunlo, sin tomar en consideracion las consecuencias éticas
(o talen planteamientos. El hombre debe encontrar su identidad
y 6l proplo sentido en esta relaciéon respetuosa y complemen-
inrla con el mundo y con la naturaleza. En esta dimensién pode-
o decidir, incluso, el futuro de nuestra especie. Y es dentro
ilo eplo mundo donde nos sentimos acogidos, no extrafios ni
canlros del universo, como algunas concepciones culturales y
ieliglonas han tratado de plasmar durante siglos.
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Cada Instante de nuestra vida estd dontro dea los problomas de la
naturaleza y de los confines del entorno, de los conlines del cosmos,
quierc decir que, incluso, estando cotidianamente dentro, todavia
nos sentimos de algin modo extrafios con el apoyo de una cultura
que mantiene fuertemente este tipo de separacion.

Quisiera pensar, quizas, que estamos en la vispera de una segun-
da revolucion de orden cientifico, que [...] pas6 la nocién de la tierra
como centro del universo, y cuando digo centro tenéis que entender
gué significa centro del universo, y a una distancia de cuatro siglos,
nos volvemos a poner en camino, quizas, para preguntarnos si hoy
no habra llegado el momento de reflexionar acerca de la centrali-
dad del hombre sobre la tierra, lo que quiere decir que quizas tenga-
mos que empezar a reflexionar acerca de si realmente el hombre [...]
esta en el centro de la tierra, entendiendo por centro una centralidad
hecha de dominacidn, de distanciamiento, hecha del uso de patro-
nes respecto a la naturaleza y el entorno [...]

Estamos, y es necesario que estemos convencidos de ello, den-
tro de un ecosistema, de que nuestro viaje terrenal es un viaje que se
hace junto con el entorne, la naturaleza, el cosmos; de que nuestro
organismo, nuestra moralidad, nuestra cultura, nuestro conocimiento
y nuestros sentimientos se conectan con el entorno, con el universo,
con el mundo, con el cosmos [...]

Lo que quiere decir gue quizas estemos tratando de convencer-
nos de que las conexiones —o las interconexiones, si lo preferis-,
que hay en el mundo son mas fuertes de lo que nosotros pensamos

[-.]

Del mismo modo como la alternancia del dia y de la
noche se halla dentro de nuestros ritmos, de nuestros bio-
rritmos, el dia y la noche estéan dentro de los ciclos vitales
del mundo. Quizdas podamos pensar en un acoplamiento
[...] en un acoplamiento estructural [...] entre la mente y la
naturaleza.®

10. Loris Malaguzzi, Laboratorio su la progettazione alla scuola dell’infanzia
{transcripcidn de una conferencia pronunciada en Reggio Emilia el 28 de marzo
de 1988), pags. 2-3.
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L llen de ncoplamionto salructural, duo os uno Iclea orlgl-
Gl de Humbeorte Maturana y de Franclsco Varela (1987, pags.
i tly, se retomada por el pedagogo regglano para expli-

i I relacidn Interdependlente, reciproca y complementaria
Sibre ol hombre y el ambiente, entre la mente y la naturaleza.
Mente o nalura es, ademas, el titulo italiano de un libro de
Huteson (1084) que Malaguzzi aconsejaba leer. En esta obra

Hatenon profundiza, y Malaguzzi acoge la idea, de pensar en
s ssliuctlura que conecta los acontecimientos «como una
iiea e partes que interactian entre si» (pag. 27). Danza

e depende del contexto, que es el que fija el significado, y
i 11 portinencia de dichas relaciones.
i wlns rolaciones y conexiones, también circulan entre el

sishiro y ol entendimiento, entre biologia y conocimiento.
i Malnguzzi el cerebro no debe de ser considerado como
i1 parle mas noble del organismo. De nuevo serfa una prepo-

1ancin 0 contralidad que destruiria la circularidad deseable de

L ralpolones.

I sie probleoma de las conexiones nos arrastra, obviamente, a hacer
(efsrenoln lambién de una valoracion de la relacion intercurren-
i wnilie nuoslro cerebro y el conocimiento; es decir, una parte de
Huskiro organismo, una parte a la que no sé si sera justo denomi-
Ll como la mas noble, aunque no creo que sea justo llamarla de
wite imodo [...] es la de la relacion entre la biologia y el conocimien-
i wiilre nuostra estructura biolégica y los modos, los procesos,
(e filimos, 1as posibilidades y las imposibilidades de nuestro cono-
Chlanto

{1l quo las relaciones entre la biologia y el conocimiento son
ranlinante ol gozne, el eje de cada investigacion sobre la naturaleza

inl mer, nobre la naturaleza de nuestro ser."
['oro, como decfamos, la concepcion del hombre de
Mulaguzzl, de la biologia humana, es una biologia ligada a

I ponibilidades o vinculos que la propia humanidad da, sin

1 Loris Malaguzzl, Laboratorio su la progettazione... op. cit., pags. 4-5.
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atravesar ~de forma prepotente- enn frontera de la que habla
Eugenio Trias.1?

En este sentido, Malaguzzi aboga por pensar de olramane-
ra las relaciones entre el hombre y la naturaleza. Es nece-
sario favorecer un pensar de tipo planetario, ligando nuestra
vida a la del universo: un pensamiento transdisciplinar, capaz
de unificar, ideocldgicamente, disciplinas cientificas y sociales
que, hasta ese momento, parecian aisladas.

[...] fijaos en que hoy es preciso poner a la cultura en marcha hacién-
dola partir de nuevo de otro modo de pensar.

Un modo de pensar que sea planetario [...] s6lo en una conexién
consciente con todo el planeta [...] Es necesario que nosotros pen-
semos a través de una cultura que reexprese los procesos y los pro-
blemas de una serie de disciplinas gue, de algiin modo, pertenecen
al mundo académico, al mundo cientifico y que, en cambio, deban
eémpezar a mezclarse con los grandes temas del saber humanistico:
el pensamiento Idealogico, el pensamiento quimico, el pensamiento
tecnoldgico y el pensamiento econémico.

El envite consiste, sustancialmente, en coger otro tren distinto de
aquel que hasta ahora hemos tomado, y en buscar una unificacién
de contenidos, de saberes y de disciplinas que especialmente hasta
ahora siempre han estado, de algun modo, exiliadas de la asi llamada
ciencia pedagdgica o de la ciencia de la educacién.® .

Por lo tanto, para Malaguzzi, existe una alianza entre
hombre y naturaleza, como existe una alianza entre hombre
y nifio. Pero aun més, la cultura del hombre sdlo se mantie-
ne si se potencia la cultura de la infancia.* De esta mane-
ra, y siguiendo las tesis de Bateson, hay para Malaguzzi un

12. «Ese lugar del limite es el que inspira una concepcién de la humana
conditio acorde con esa ldea onto-légica. Y esa comprensién de lo que somoes
(limites y fronteras del mundo) es, justaments, lo que orienta en relacién a la
posibilidad de exponer una propuesta stica que se gjuste al concepto de razén
fronteriza que aqui se va perfilando» (Trias, 2000, pag. 22).

13. Loris Malaguzzzi, Laboratorio su ia progettazione..., op. cit., pags. 5-6.

14. Loris Malaguzzi, Relazione d'apertura. Modelli e congetture teorico e
Pratiche nell’educazione dei bambini (transcripcién de una intrevencion reali-
zada en Reggio Emllia el 19 de mayo de 1993).
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| e H T ONCOP-
Hieeplo que teno un significado eapocial para la I

i de hombre, de nlfio, vy para sus repercusiones edu-
allvint ol vorbo conoctar!® Para Malaguzzi, debemos de
it convencidos de que nuestra vida, nuestro organismo,
fusstra humanidad, nuestra cultura, nuestros sentimientos

selan conectados siempre con la naturaleza, el ambiente y
A unilverno, Razonar mediante conexiones rectifica y revisa
wmntra forma reductivista de pensar, y multiplica el senti-
i sualitativo y cuantitativo de nuestra propia ética. Permite
Lacsr n mapa de la existencia, que se reconfigura cons-
tanlanonte,

Ho trata de lazos entre espacios geograficos y tiempos
fsidriocon diferentes que nos proyectan hacia un futuro
Hano de relaciones multiples, que tenemos gue ser capa-

uii tle porcibir para gue la educacién corra pareja con los
menlos actuales y sirva para actuar en el presente y en
ol fuluro, A Malaguzzi le ha interesado, particularmente (en
sutin nonlido), la idea del tiempo por, al menos, dos motivos.
L1 piimero, porgue ayuda a situar al hombre, y por tanto fal
nihe, an una adecuada, y no dominadora, dimensién histo-
(s BN In gue nuestras capacidades se han desarrollado y
epienndo a lo largo de miles de afios de nuestra humani-
il I segundo motivo tiene que ver con la idea de irrever-
sililiclad del tiempo que presenta un tipo de educacién que
i puede ser sino hija del tiempo actual para no quedar
ahinoletn, Malaguzzi'® piensa que el tiempo «transporta» al
hattibre, aunque -a la vez— el hombre se apropia subjetiva-
mienle dol tiempo. Esta idea es necesaria para llevar a cabo
L piroyecto educativoe. El tiempo se presenta como un flujo
neversible infinito de transformaciones bioldgicas y cultu-
ralen de gran importancia que el mundo de la escuela debe

Ll proesente,

s . izada
15 Var Lorle Malaguzzl, Conferenza a Pistoia (grabelacndm sonora rfi“,::g
fo aBRY y Lorls Malaguzzi, Relazione d'apertura. Modelli e congeturre te
g ol o
P— ; a
6 Larls Malnguzzi, Lo spazio, 'ordine e la misura (transcripcion de un

turvanoldn realizoada ol 4 de noviembre de 1992 en Reggio Emilia).
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El'lempo ae prosenta como un flujo ireversible de una acapolon, do
una abstracclon Infinita, Inagotable [...]

A esta concepcidn el hombre no ha llegado Inmedlatamente, sino
después de millones de afios. El tlempo, hoy, dejemos aparte si el
tiempo transporta al hombre porgue el hombre nace en el tiempo; el
tiempo ha nacido antes del hombre.

En cualquier caso, que sedls creativos (por tanto, que penséis en
la creacién y que hagéls derivar todo de esta), o que no sedis crea-
tivos es lo misma: en un cierto momento el hombre ha nacido en la
evolucién del mundo, del cosmos; ha aparecido en escena. No fue
al principio [...] después, todo Io que ha sucedido, la llegada de los
dinosaurios, la muerte de los dinosaurios, la aparicién de la nifia etio-
pe (el primer humano gue se sostenia sobre sus piernas, que tenia
un craneo, un cerebro que pesaba 500 g; hoy nuestro cerebro llega
hasta 1.700/1.800 g). Por tanto, quién pondrd en duda que somos
no solo posibles mutaciones de orden genético, sino también cul-
tural respecto a situaciones que no estan comprendidas en nuestro
estilo de elaboracién de pensamiento [...] iPues bien!, opino que es
dificil poder refutar que haya transformaciones gque acompafian a la
especie.”

El tiempo en el que, actualmente, nos movemos es un tiem-
PO puntiforme (conformado por puntos). Por lo tanto, segln
han confirmado las teorias de la complejidad, no podemos
hablar de un tiempo lineal, progresivo y acumulativo. Hoy, en
cambio, podemos hablar de un tiempo mas caodtico, entrépi-
€0, simbdlico y artificial. Un tiempo, menos ciclico, mucho mas
espiral y relativo. Es, por lo tanto, una imagen en la que conti-
nuidad-y discontinuidad temporal, de forma complementaria,
se dan la mano. Esta imagen de la espiral que tanto gusta a
Malaguzzi le sirve para explicar la forma en que naturaleza y
cultura proceden, la manera en que biologia y conocimiento
interacttian. Un torbellino temporal que -influidos por la televi-
sion, las imagenes publicitarias o por las nuevas formas tec-
noldgicas que siempre han fascinado a Malaguzzi- provoca

17. Ibidem., pag. 10.
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Lo o linealicad que osld dentro del hombre y del nifio de

HYy

Uanpon do la civilizacion preindustrial fueron tiempos circulares,
i el canon nla naturaleza, al mundo, a los arboles, al cielo y a las
tHelnes
I v una clrcularidad que volvia: las estaciones, la sucesion del dia
i ln noche. Y era algo que se repetia de modo circular, pero sobre
il o que quiero poner de relieve es ese vinculo ligado estructural-
disbile aln naturaleza.
iy olro simbolo que podremos retomar cuando lleguemos al
nunero; ol de la espiral, una gran figura tambien inventada, extra-
fatnenle, por pueblos y por gentes cuya civilizacion, cultura, stc.,
snon Incapaces de reconocer (a proposito de simbolos: todas las
pien (ue entramos en un museo de cosas, el acercamiento a las
Ll NO es un acercamiento a una ¢osa, No es un acercamiento a
i ohjolo; es un acercamiento a un simbelo [...]).

*odrinmos pensar el tiempo como una especie de orden infinito,
oo un flujo (como aquel haz de luz del gue Einstein se acuerda cuan-
i lenla 16 o 17 afios, una imagen extraordinaria entre lo onirico y la
iinallguracion: verse a sl mismo a caballo sobre un rayo de luz). [...]

til vosotros, por lo tanto, pensais en la forma de la espiral, me
preco que es una figura que todavia podemos seguir utilizando.
LInn ospiral es una linea que tiene una continuidad, una ruptura, que
nilopla formas diversas pero que, en todo caso, mantiene un circulo
i 1u alrededor (no tiene que ser necesariamente del mismo diame-
iro), y que tiene su continuidad en la discontinuidad que hay entre
tinn vuelta y otra, e incluso con otra.

No obstante, aqui tenemos la flecha, el punto, porgque no es posi-
Iile hacer una espiral si no gira alrededor de un punto central, que
onld o no esta [...]

Este modo de extenderse es semejante al vuelo de una rapaz
(|ue sube con circulo's que se van alzando, unos circulos que no son
iguales y que responden, ciertamente, a las estrategias del sujeto o
tlol objeto.

Mantiene la imagen simbdlica de una cultura todavia extrema-

cdamente vinculada a la naturaleza tanto cuando es vista objetiva-
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mente como cuando 08 vista como mito, como ritual, como divin-
dad,

Se convierte en ung pulsera.
Esta imagen de I espiral ayuda a entender el tiempo, el espacio y
la medida Y, sobre todo, una imagen de este tipo puede ser acepta-

da, o al menos puede ser (til Para entender también muchas cosas
de nuestro tiempo.

te el tiempo enseguida), siente |a medida, la distancia Y la vecindad
de las cosas [...].8

Pero volvamosg alaidea de conexidn, tan importante -ideo-
I6gica y flosdficamente- para Malaguzzi, Conexién significa

la cultura.

Cuando pensamos en los problemas de Nuestra profesién tenemos
siempre que buscar que el fundamento de Nuestras capacidades
Idgicas consista ©N conectar mas cosas iuntas v al mismo tiempo;
més cosas: también aquéllas que parecen lejanas deben ser acerca-
das y conectadas [es)

18. Ibidem., pags. 11-13,
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Ll e e ecologla, y en ol plano de la defensa del entorno y la
(1Y)

shitalesn

Liitlean do un mundo interconectado nos lleva mas a ver

o bnimplementariedades creativas de los acontecimientos,
. ’ s o

falnciones sociales, culturales y politicas que afectan a |

Haln, nlavez que son afectados por ella misma.

1=}

i aimbito estético, amable

W dean oxpuestas sobre la conexién multidimensional nos
i f pensar la escuela como un ambito amable y‘comu-
aliver Uina pareja de conceptos que se definen reciproca-
e
L encuola amable para Malaguzzi® es aquella que ofre-
“ i lrnbajo constante, que es acogedora, capaz de inventa’r,
Habituble, visible y documentada. Un lugar de reflexion, de c_rl—
o e investigacion y de aprendizaje. Un lugar que da satis-
Hetionen oo nivel personal, que invita a la familiaridad, al didlo-
HHY i ln supresion de las distancias. Es un ambito contrario
i noledad, a la separacion vy la indiferencia que hacen de la
sRclsla nlgo mediocre, un lugar inhabitable. Y en esto tiene
Hinhio que ver, desde luego, el tamafo de las escuelas.

Husalia mola es hacer una escuela amable (laboriosa, con capa-
il dle Invencion, vivible, documentable ¥y comunicable, lugar de
Bustuedn, de aprendizaje, de reconocimiento y de reflexién) en la
e na hillon blen los nifios, los ensefantes y las familias, Dotarla de
fdanlzacian, contenidos, funciones, procedimientos, motivaciones
Citsrenon os la estrategia que busca echar a pique la centralidad, e
Hitanulflonr las relaclones entre los sujetos protagonistas, -
Hulenguiora que aborde un proyecto piensa en acciones destina-
dana lreanslormar las situaciones existentes en situaciones desea-

f it.
10 Larin Malaguzzi, Relazione d'apertura. Modelii e congetture... op. ci

HAagR, 12

: s R 5
1 Lors Malaguzzl, «Por una pedagogia relazicnale», Bambini, afio VIII, n
Lisnmia 1002), pag. 6,
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das. Se procede por planos, por opclonos, pror refloxionen de orden
cognitivo, objetivo y simbélico, por un afinamionlo de las capacida-
des comunicativas; una activacién de las producciones exploratorias
y creativas de muchos actores, sin algoritmos ciertos, donde sélo los
puntos de llegada tienen una representacion convergente, vy lo que
mas se aprecia es el principio de satisfaccién intra e interpersonal.?

Una escuela amable para el de Correggio®® es un lugar
pensado y agradable para los nifios, las familias y los trabaja-
dores. Un lugar al que volver cada dia con placer, en el que la
identidad de los derechos de cada persona puedan encontrar
acogida, intercambio y enriquecimiento mutuo.

Continuamente podemos ver en Malaguzzi un deseo de
transformar la escuela en un lugar placentero y alegre. Loris
rechaza® la pedagogia triste, melancdlica, seria. Y critica que
la escuela no sea un lugar donde se ria, donde se esta alegre.
Reflexiona cémo, en muchas ocasiones, la escuela es vista
como un lugar de sufrimiento, de examenes, de esfuerzos
sin sentido, una especie de curriculum del calvario. Malaguzzi
afirma que esta desconsideraciéon de Ia escuela es un delito
imperdonable para nifios, familias y trabajadores.

En la entrada de la escuela Diana de Reggio Emilia (pre-
miada internacionalmente en 1991 por la revista Newswek
como la mejor del mundo en Educacion Infantil) podemos ver
un gran cartel que es una invitacién provocadora del centro
educativo: «Nada sin alegria». Esta maxima ética y estética de
Michel de Montaigne es, al mismo tiempo, la entrada y la sali-
da de la propia escuela, un lugar que declara gue, sin alegria,
no se puede no sélo educar o formar, sino que no merece la

pena vivir. Las siguientes palabras autobiograficas del peda-
gogo reggiano son relevantes:

21. Loris Malaguzzi, «La storia, le Idee, la cultura», en Edwards, C. y otros, /
cento linguaggi dei bambini, Pedrengo, Junior, 1995, pag. 68.

22. Loris Malaguzzi, Equipe allargata: partecipazione-consigli-elezioni 1°
¥ 2° (grabaciones sonoras realizadas en Reggio Emilia el 20 de octubre de
1993).

23. Loris Malaguzzi, Seminario rivolto agli educatori svedesi (grabacién
sonora realizada en Reggio Emilia el 29 de mayo de 1992),
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L e interesa nl o reglin de Montalgne ni i o Sciascla,” Mo Importa

e e la alogrin, un toma hoy (y slempro} excitante. JPodemos

I sl alagria? ¢ So puede ensefiar sin alegria? sSe puede formar a

L owvenen educadores sin alegrfa? (nos referimos a una alegria humil-

0 womegadn, sutll, a una sombra serena que calme y regenere los
haeon o Inloreses, y que recoja y difunda este mismo sentimiento).

i teinn, enlo (ime doy cuenta ahora), extrana e imperdonablemente

e H i 25
Lsnnle o mis lecturas. Pero también de mis reflexiones.

Alsgria que, inevitablemente, debe ir unida a la esperan-
“4 (ue oa connatural al acto de educar. Un anhelo que debe
Lupierar mese cansancio improductivo y empobrecedor q&Je
Aiunne escuelas y profesionales demuestran. Esa apatlla,

Sinenli Lorls, traiciona el animo de las futuras generacio-
Hen Le nocesitan encontrar en la escuela un lugar en el que
Wi hing con alegria, aungue sea por un futuro incierto.

(lhn se numaba el cansancio de la esperanza -gue ain no esta per-

Wi, pero quo tiene gue hacer friamente las cuentas con el estado de
I4 st uoln, con sus empobrecimientos culturales y con sus increibles
rporalivinmos; y con las modas, los mitos, los reclamos, los recortes,

o anonimalo y las viclencias («la otra escuelas) que el mundo lleva ade-

. s 26
b con dingusto, traicionando a los jévenes y a sus esperanzas.

| uporanza y optimismo son una pareja indisociable en
Loris Malaguzzi. La escuela como ambito estético habitable
signifion rocuperar la institucion educativa como un lugar ilu-
slalianle y divertide. Optimismo, como provocacion irrita‘nt‘?,
parue significa creer, denodadamente, en las riguezas Infi-
Hitan ol nifio, del adulto y de la educacion para proyectar el
fluro con esperanza,, sabiendo anticipar problemas y lineas

mnenlras de actuacion.

4. «loy, al contrario, hacemos todo s.in tﬁllegrian, citadol p?zr Lzr;?
IMulagiizzl, «Ln rogola di Montaigne: «Non faccio niente senza giola», Zerosei,
dio B, O (noviembro 1981), pag. 3.

N ddern.

W hictem
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Do ostas nonsnciones hay una que tamblén podiia saer iritanto

Y es la del optimismo, dol alre oplimisla que emeorge casl comple
tamente.

Si apenas se tolera que el optimismo pertenezca a los nifiog,
todavia se tolera mucho menocs que pertenezca a los adultos. Estan
podrian ser las razones del desacuerdo. Pero la verdadera razon es
gue no es facil aceptar que los adultos sean, de algun modo, rehened
de los nifios por las muchas consecuencias y miedos que ello coms
porta [...] Por lo demas, o la educacion esta de parte del optimismo,
o bien se derrite como un helado al sol, se convierte en nada; y esto
es una cuestién de ética y cultura.

También, en el campo cientifico, hay tecorias alegres y teorias
melancodlicas. Y no es verdad que las primeras no tengan problemas:
més bien tienen més y, sobre todo, se ven mejor.

Un optimista como Darwin ha escrito: «Si echo la vista atras y me
fijo en el camino que he recorrido encuentro que me fue mas dificil
descubrir cudles fueron los problemas que habia que solucionar gque
solucionarlos después». Teniendo en cuenta las necesarias distancias,
nos parece que el camino de nuestro trabajo también ha sido asi.?”

El optimismo de Loris es, también, un gran dedo indicador
de las direcciones que la escuela debe seguir, trayectorias
gue pueden ser diversas y desconocidas, pero nunca aleja-
das del camino de la esperanza.

Este optimismo no se puede concebir sin un gran amor y
pasién por el propio trabajo, algo presente en Loris Malaguzzi
y en su obra. Para él la escuela, como institucién educativa es,
ante todo, un gran acto de amor. El fracaso escolar, comen-
taba en alguna ocasion,?® tiene que ver con el hecho de que
existe un curriculum impuesto, gue no es amado por los nifios,
por los jovenes y por los profesores. Por lo tanto, hacer edu-
cacion, para él es sentir con amor y pasion la propia profesion.

27. Loris Malaguzzi y otros, / cento linguaggi dei bambini, Correggio, Reggio
Children, 1996, pag. 25.

28. Loris Malaguzzi y Sergio Spaggiari, Participaciéon en el 10° aniversario
de las Escuelas Infantiles municipales de Pamplona 1° (videograbacién del 28
de mayo de 1990).
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s vitalicad y e capaci el e Innovar continuas
L i eaed enda rating gue aplasta la educaclon. Eslo hace

o ueln see doenonble Ambito estético habitable.

S dshinttiva, un hecho de amor. Sl amas mucho una
1| haoes, tamblén, gestlos y discursos no habituales.
s e una lransgresion continua que quiere decir vitali-
L uegn, puedes permanecer sobre el discurso de la tradi-
il Interoamblo amoroso con respecto a una materia, &
St 0 nolra persona.®?

L st habitable, de comunicacion

L u Malnguzzi, 0 en el acto de comunicar, hay que aceptar
. Coniinua recursividad, sabiendo gque la comunicacion no

unioa unidireccional.

; weinplo podemos ver que hay dos personas que juegan al ping-
Ui A tenis, A tiene una serie de cualidades «X», y B tiene otras
Uidndden «Ye, Los dos guieren jugar juntos, pero hay uno que es
Sl fue ol olro. Lanza la pelota, y si B no la recoge, el dilema es
i lraglco. O A cambia el juego o el juego termina. Cuando jugais
i 1t (lebols responder a la pelota del adversario, pero no respon-

w6 i ln polota del adversario; respondes a la distancia, a la fuerza,

I pomlclon, a la geometria. La comunicacion se produce de esta

SR IRIEINS
i importante es el gusto por jugar, que significa el gusto por
sutir juntos. Y los nifios buscan y encuentran el placer por estar jun-

i1, v onla capacidad los nifios la poseen inmediatamente.®

Vi comentdbamos que, para el pedagogo reggiano,
In encuela amable esta ligada a la posibilidad de gque en
i oscuela se actle y se actualice la comunicacion. Para

20. Loris Malaguzzi, en Carlo Barsotti, Luomo di Regglo Emilia {videogra-

inclon), Suecia, 1994. .
40. Loris Malaguzzi, Incontri Barcelona 2° (grabacién del 4 de julio de

unny.
1. Ibldem.
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Malaguzzjo= comuniecar, haclendo referencia a In olimologla
latina de la palabra —eommunico y communis-, significa partj-
cipar, comun-unién o la posesion de algo en comun. Se trata
de una conexidn Compleja que es necesario entender en pro-
fundidad.

Hay que entender Ia complejidad que est4 dentro del acto de comu-
nicar [...]

Todo esto es para.llegar a entender que la comunicacién es un
hecho mucho mas complejo, mucho mas dificil, mucho mas delicado
¥ mucho mas ambiguo de €omo generalmente lo pensamos.3?

Para Malaguzzi, haciendo caso omiso —-en parte- de las
tesis de Watzlawick (1987, pag. 69) para el que «no es posi-
ble no comunicarse», se puede interaccionar sin comunicar,
Comunicar exige compartir un territorio comun de experien-
cias, ideas, pPensamientos, teorias hegociables, sentidos, sig-
nificados, etc. Evidentemente no puede existir comunicacion
sin interaccién. Interaccisn en el sentido de una circularidad
de ida y vuelta infinita. Malaguzzi habla, asi, de Ia competen-
cla comunicativa, diversa de la competencia gramatical. La
Competencia comunicativa es la de saber hablar para escy-
char. Esto genera en el nifio Un gran placer comunicativo. Una
comunicacion que no sdlo tiene que ver con Ia palabra, sino
con los gjos, el cuerpo, las manos.

Cien lenguajes decia Malaguzzi que eran necesarios en la escuela
porque el nifio estd hecho de cien, cien formas de ver, cien formas
de comunicarse, ¥ s6lo utilizarmos uno, Y dejamos de lado miradas,
gestos, sonrisas, Posturas, silencios, y el poder coOMmunicante de
las formas, de los colores Y sus ritmos. Y sus juegos son formas de
comunicar. Y la capacidad de asombrar y de chocar y la metafora y
la diversidad y el «religar» los factores biolégicos y culturales que nos

32. Loris Malaguzzi, incontri Barcelona 1° (grabacién sonora del 4 de julio
de 1988),

33. Loris Malaguzzi, Comunicare tra | bambini (transcripcién de una confe-
rencia pronunciada en Reggio Emilia el 29 de enero de 1989),
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At an una frontera, en un limite de los valores de li naloralez,
I univaraos de sontido crodos deade nuestra memoria peraonal
aucdlal Glien longuajos para convivir sentidos personales y signili-
ilon noclales compartidos, Es preclso encontrar la red estructural
I amibiton donde el ser humano realiza sus actuaciones, donde se

[sunirolla nu «flulrs (Cabanellas y Eslava 2001, pag. 7).

L i1t comunicacion se encomienda a una pluralidad de len-
Hunjon que nacen, ciertamente, en la accién verbal, plc—.-ro SLI.IS-
tanlada, compuesta, contaminada y equivocada, enriquecida
pon lodn una serie de actos comunicativos que acompaﬁan la
palnbira, 8l estamos de pie o si estamos sentados,”a estam?s
Cuicn o lojos, si uso las manos o no, la comunicacidén cambia.
Lnbila sl subo el tono de la voz, silos ojos participan o no en
sl juego [..] ¥ luego hay otros lenguajes implicitos que ahon-

I on las ralces mas intimas y personales, que pertengce_n
i In Nikloria, a las experiencias en las que se mueven los indi-
NIRRT 1

Fablamos de comunicacion entre los nifios, entre nifios y
adullon, entre nifo y objeto, entre nifio y espacio, etc. |

I .11 comunicacion supone una coordinacion de actuacu?nes
i no depende de lo que se transmite, sino de la capacidad
e salanblecer una escucha reciproca.

Lomo observadores, definimos como comunicativos [.os
Camportamientos que se verifican en un acoplamiento social,
¢ tlelinlmos como comunicacion el comportamiento que s.e
Hune como resultado de los comportamientos comunicati-

=11

I | Muenlra discusidon nos ha llevado a concluir que, biolégican‘ien-
i ln comunicacion no hay «transmisién de informacién», mien-
Ll (ue hay comunicacion cada vez que hay coordinacion condL‘Jc-
Hinl an un ambito de acoplamiento estructural [...] cada persona dice
ijue dice y escucha lo que escucha segln la propia dete-rmfna-
clah esliuctural, Desde el punto de vista de un observador siempre

W Loris Malaguzzi, Comunleare tra I bambini, op. cit.
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hay amblgliedad en una Interaccion comunicativi. Il foendimono de
la comunicacién no depende de lo quo so lranmito, sino de lo quo
ocurre con quien lo recibe. Y esto es algo blen diferonte del hecho
de «transmitir informacién» (Humberto Maturana y Francisco Varela,
1987, pags. 161 y 163).

En la obra de Malaguzzi, la comunicacidon es un punto
de encuentro comun que no esta en ninguno de los inter-
locutores. Es, como comenta David Sacristan (1989, pag.
40), una sfintesis o interseccién de una unidad compartida
Yy comun entre los sujetos participantes en el momento de
la comunicacion. Y esto es debido al caracter dialégico y
relacional del ser humano. Es mas, este hecho, es el que le
hace auténticamente humano: «Siempre el hombre se hace
hombre porque se entrega a lo otro que él» (Jaspers, 1953,
pag. 262).

Veamos estas ideas desarrolladas por Loris Malaguzzi en
la siguiente cita:

Desde un punto de vista figurativo, simbdlico, la comunicacién entre
A y B esta dentro de esta idea, pero la comprensién comunicativa
no esta ni en A ni en B, sino en la relacion que se establece. La
comunicacion no estd en ningunc de los términos porque mientras
A comunica ya no es A, ni B permanece B, se convierten en Al, B,
etc.

Por ejemplo, cuando hablamos entre nosctros, cuando hacemos
una pregunta y esperamos una respuesta, no somos los mismos de
antes, hay una modificacién continua del emisor y del receptor que
se intercambian y confunden los roles continuamente.

Esta es la llave que consiente a A y a B ajustar la comunicacion
que se acomoda a la cualidad de la respuesta que llega, que doy,
etc. Que llega no sdlo a través del lenguaje, sino a través de todo
lo que me puede ayudar a entender el hecho comunicativo. Si te
doy la espalda y no te veo, ¥0 ya no puedo continuar hablando
porque no sé si me estas entendiendo [...] y cuando me respondes
tratas de entenderme analizandome. No sabes por qué te hago la
pregunta ni conoces las motivaciones que estan debajo del men-

56 in-fan-cia

(e s las que conslonton entender o comunlcaclon y toda

copdesflelecd ™

Lol sxponlcldn de este princlpio estético hemos visto

e Loris, la escuela es una red de relaciones, un
Lo aigradable, amable y alegre que conforma un lugar
ditnelo de comunicacion,

aainion, nhora, qué estrategias concretas -segun nuestra

Lo polaan dicho principio.

fun matrategias del principio estético 1
(s pncuela os un ambito estético habitable)

din i denarrollar dos estrategias fundamentales:

L aneepolon del aprendizaje y del desarrollo del nifio como

v mativo de placer.
L a i ualictacl clel espacio-ambiente.

Himera estrategia del principio estético 1:
i wneespolon del aprendizaje y del desarrolio
vl o como un motivo de placer

| unmllzamos, retrospectivamente, el pensamiento y obra
podngoplon de Loris Malaguzzi podemos descubrir una ten-
i tellerativa a tratar el tema del placer o de lo placentero
= 1l niNo, No podia ser de otro modo si Malaguzzi concibe la
como hemos visto- como un acto de optimismo y

S aoldn
I aimor Peoro maticemos.

(i 0N 1068, cuando Loris todavia trabajaba como psicdlo-
(o an el Consultorio Medico Psico Pedagogico Comunale,
taln lemas tan controvertidos (en las llamadas Lecciones

10 Lorls Malaguzzl, Incontri Barcelona 1°, op. ca:t. ) o
i Para profundizar on la blografia pedagéglca' de Loris Malaguzzi ve
Hedo Moyuelon, Loris Malaguzzl, Biografia pedagogica.
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para los padres) como El nifio que oo chupe ef pulcar y se come
fas ufias.”” En este caso, remarca un Malaguzzl lodavia de ten-
dencia psicologicista, que ambos comportamiontos no hay que
verlos como enfermedades o vicios, sino como una costumbre
o el sintoma de una situacién de malestar, desadaptacién inte-
rior o frustracion afectiva que, en ccasiones, son manifestacio-
nes normales del propio crecimiento del nifio hasta una edad de
cuatro afios. Pero lo importante, para el tema que nos ocupa,
es saber que el pedagogo reggianc considera ambas actua-
ciones como una fuente de placer con las que el nifio trata de
equilibrar -como una descarga- una tensién interior (provocada
por una separacion inesperada, un cambio de alimentacién o el
nacimiento de un hermano) mediante una evasion, una regre-
sién, o una autosublimacion de caracter agresivo o de carac-
ter autoerdtico. De cualquier manera, Malaguzzi aconseja a los
padres no reprimir nunca este fenémeno placentero, sino tratar
el problema en su raiz psicosomatica.

Entonces sus apetitos exigen satisfacciones sustitutivas. El ham-
bre puede verse saciada, pero el nifio continta el movimiento que
le aportaba sensaciones y emociones agradables. El pulgar puede
materializarse facilmente en el instrumento que el pequefio precisa
y contribuir a devolverle la illusién del bienestar [...] Lo que cuenta
es que el placer no tenga interrupciones: de aqul la continuacion
del automatismo, de los reflejos condicionados. Asi se chupa el
pulgar [...]

Con el tiempo otros cambios vendran vy, si el nific no fuera capaz
de aceptarlos, muy probablemente reaccionara tratando de recrear

los placeres de su primera infancia.?®

Vamos a ver, poco a poco, la evolucion de este concepto
de placer, omnipresente en el pensamiento y obra pedagdgi-
ca de Loris Malaguzzi.

37. Loris Malaguzzi, If bambino che si succia il poliice e si mangia le unghie,
Reggio Emilia, Consultorio Medico Psico Pedagogico Comunale, 1958.
38. Ibidem., pags. 6-7.
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L dlolembre de 1086, Malaguzzl participn en Turin en un
Hreno sobro Eaouolas lantiles (0-3 afos).” En su in‘tm.”-
Loan (una transcripelon repleta de correcciones manuscri-
e o 6l misimo) destaca la importancia de llegar a esta-
~our e filosofla de la educacion de los nifios. Para ello,
(o mlempro, hace referencia a la definicion de una imagen
. i Lo curloso, en este documento, es que incluye tres
Lan interferentes de definicion: la idea de un nifio construc-
Losin nleraccionista, la idea ecologica del desarrollo, ¥y !a
Laen de un nifto que participa del placer (de reminiscenclla
Lo onnaliticn). Tres aspectos gque, segln su opinion, p_erml—
L llevir n cabo un adecuado trabajo préactico con los nifios.

L referancias son una referencia en cuanto atafie a la imagen del
foy e iden del nifio, una interferencia entre la idea constructivis-

. s o
piaraoionista de por si, y una idea del desarrollo y el nifio ecolod

14l cormno Bronfenbrenner nos dibuja a través de sus ultimos tes-

Lniion, i lon que personalmente afiado ademéas una imagen, que,
(adin deciree, se halla vinculada scbre todo a una coparticipacion
1l placer que, en mi opinion, es un dato que acoge, que pertenec-e
L nluraloza misma del nifo y que es una derivacion de orden psi-

abalition
I ulos son los tres momentos que, en mi opinién, pueden ser fun-

Linenlnlos on el sentido de poder constituir una historia que per-
Ll sslablocer hipotesis sobre un tipo de trabajo, directo y practico

(enpieolo nlos nifios.®

o 1o Lanto, Malaguzzi reconoce —inicialmente- en el pla-
L unn derivacion psicoanalitica, pero no solo. Recordemos
e el principio de placer freudiano es un principio organiza-
(o el funcionamiento psiquico segun el cual el individuo.no
Hunce mas que a la satisfaccion de las cantidades de ex§|t§—
Ll gue confluyen en el aparato psiquico. La teoria del prmf:l-
il cle placer —cuya finalidad es eliminar las tensiones de dis-

W Lors Malaguzzi, Sugli Asili Nido (transcripcion de una intervencién e

[l an diclembre de 1986).
A0 (hidlem., pag. 53.

LA TSTETICA BN EL PENSAMIENTO Y OBRA PEDAGOGICA DE LORIS MALAGUZZI 59

"




placer-, opuesto al principlo de realidad, estd ligada a la teo-
rfa de los instintos (Freud, 1973; Taragano, 1974), Esta leoria
afirma que la vida instintiva se somete a dos principios: el de
repeticion y el de displacer-placer. El primero dirige los Ins-
tintos de muerte y de destruccion hacia un reposo absoluto.
El segundo se refiere a los instintos de vida que prefieren lo
nuevo y perturban el reposo. Este instinto del que hablamos
esta ligado al deseo. Deseo que es diferente de la necesidad.
El deseo no se colma, es insaciable y erratico (Catala y Uriz,
1991, pags. 11-13). '

En este sentido es muy interesante, para el tema que nos
ocupa, comprobar y contrastar las teorias de Malaguzzi con
respecto al objeto transicicnal.# Con un acto imaginario el
nific selecciona un objeto, le da vida y le aporta unos signi-
ficados sustitutivos de algo. A través de este objeto transi-
cional el nific adquiere la seguridad necesaria para entrar en
relacién con otros ambientes que no son el familiar.

El objeto transicional como relacién de amor se coloca entre el placer
oral [...] y las primeras construcciones de relacién objetal; es decir,
de relacion con la realidad.

Las primeras practicas transicionales son colaterales a la lac-
tancia o a la alimentacion: el chuparse el dedo (por ejemplo) puede
recrear un estado de placer que va mas alla de la lactancia y de la
alimentacién, y permite una representacién simbdlica de la madre,
del padre o de la persona que cria al nifio.

Gracias a los objetos transicionales, la ausencia o lejania de inter-
locutores fundamentales [...], lo que inicialmente parece una dificul-
tad dificil de congiliar, es progresivamente tolerada y aceptada.®

Vemos c¢émo, en estos momentos (corre el afio 1982),
Malaguzzi parece aceptar las tecrias de Spitz (1969), Lézine

41. Loris Malaguzzi, Pina Tromellini Calvano y Carolina Cantarelli, «Gli ogget-
ti transizionali in famiglia e al nido», Zerosel, afic 6, n° 2 (octubre 1981), pags.
55-57; Loris Malaguzzi y Pina Tromellini, L'oggetto transizionale in famiglia e al
nido, Reggio Emilia, Municiplo dl Reggio Emilia, 1982.

42. Loris Malaguzzi y Pina Tromellini, Loggetto transizionale in famiglia...
op. cit.,, pag. 1.
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(1080) v Winnicol (1079), Teorias de las que, poaslariormente,
ne neparara por sor excoslvameonlto roductlivas con respeclo a
lnn rolaclones sistémicas que el niflo puede mantener y, ade-
i, parque lienen una concepcidn demasiado tradicional y
connorvadora del objeto transicional.

Hogan René Spitz e Irene Lézine, estos objetos transicionales poseen
Hnon requisitos particulares: son calidos, tiernos, blandos y flexibles.
i*or lo tanto, el objeto transicional existe en funcién de su capacidad

ilo croar placer y displacer.*®

I:n investigaciones posteriores, como las realizadas a par-
lir de la mitad de los afios 80 sobre los personajes televisivos
y los nifios, Malaguzzi se daré cuenta de que los objetos que
lon niflos aman y son fuente de placer son mufiecos de plas-
llco o metal que no se corresponden con las caracteristicas
lrndicionalmente sefialadas.

De cualquier forma, y con respecto al tema gque nos ocupa,
lo Importante es que en el objeto transicional el reggiano ve
una forma de placer que debe ser respetada y favorecida
on los nifios para que establezcan, defendera un Malaguzzi
tlo reminiscencias psicoldgicas y psicoanaliticas, el paso del
principio de placer al principio de realidad.

(2on la succidn se consolidan las primeras formas de adaptacion; por
modio de la boca el lactante entra en contacto, fundamentalmente,
con un mundo fuera de él, en el que ef principio del placery el de ia
roalidad deben ser distintos. El recién nacido busca y encuentra el
nontido real que la madre le pone en el momento justo, en un juego
(lo creatividad primaria que dura durante algunos meses; en efecto,
ol nifio, con su gran necesidad de amor, recrea constantemente el
contacto con el calor del seno materno. El principio de la realidad

ompieza mas tarde.**

43. Ibidem., pags. 1-2.
44. Loris Malaguzzi, Pina Tromellini Calvano y Carolina Cantarelli, «Gli
oggetti transizionali...» op. ¢it.,, pag. 55.
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=N Malaguzzi"® podemon ver como ol placer puede sor ol
motor para la busqueda del sop humano de 1a vida, basada
en el deseo de innovar, de no quedarse on lo que so es. Este
es el deseo de crecer en situaciones, contemporaneamente,
aseguradoras y problematicas. Pero durante el crecimiento, el
nifio encuentra placer y realidad. Loris no contrapone ambos
concepteos, los hace complementarios. La idea de placer en
Malaguzzi‘® tenemos que verla como una especie de senti-
miento, de «inteligencia repleta de significados» % como una
fuerza energética o una busqueda de satisfaccion que el nifio
dispone cuando, también, quiere superar Ias dificultades que
le impone el principio de realidad.

Malaguzzi habla del sentido del placer y del sentimiento
del placer como elementos importantes que el adulto debe
observar y que envuelven |a totalidad psiquica del nifio, y que
explican su obstinacién y tenacidad por conseguir sus objeti-
VOs, esperanzas, deseos, investigaciones y sus necesidades
de entender el significado de las cosas que explora y de sus
relaciones.

Sus necesidades de entender, respecto a un mundo extremadamen-
te diverso y que cuenta con las personas, que cuenta con las cosas y
gue cuenta hasta con los imaginarios del nifio, en los que, seglin creo,
persiste siempre esa especie de blusqueda de Ia satisfaccién de un
placer que considero justo, un dato justo si pertenece a la naturaleza
humana. Un nifio, por lo tanto, que quiere crecer, un nifio que necesi-
ta, mas que proteccion, sttuaciones tranquilizadoras Y problematicas
al mismo tiempo. Que quiere hacer, que quiere explorar, que quiere
entender y que no pospone para una fecha posterior el principio del
deseo del placer de entender y de penetrar en los significados de
las cosas, de los acontecimientos, de las relaciones, de los vinculos,
etc., y que, de algin modo, constituyen un deseo que se graba no
solo en términos alegéricos. 48

45. Loris Malaguzzi, Sugll Asili Nido, op. cit.,
486, Ibidem., pp. 56 y ss.

47. Ibidem., pag. 56,

48. Ibidem., pag. 57.
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Fuln leorin que Malaguzzl plantea supera, contemporis-
catnente, la pedagogia del azar y la podagogia de la nece-
Il de influoncias plagetianas. Por una parte, segun Lorls,
«peddagogin del azar sittia al nifio en una espera perenne.

ta peilagogia de la necesidad lo coloca en un apriorismo

sHultncantrico, Malaguzzi aboga por una dialogica de ambos
ieaplon que, en el placer, se hacen complementarios si el
wlultor nabe participar adecuadamente con su cultura y con
v formn de escuchar al nifio.
Foro on Malaguzzi no podemos hablar, sdlo, de placer
s el nentido psicoanalitico. Debemos tomar en considera-
N, lambién, el placer en sentido estético. Con esta idea,
i, no afiade a todas las reflexiones filosdficas (Ferrater
Mo, 1990, pags. 2581-2583) que tratan de restringir el
rhncopto de placer a la mera satisfaccién de necesidades
11 lanusencia de malestar. Para el pedagogo reggiano, no
txlnle oposicidén entre el placer sensible y el placer cogniti-
1. Monte y cuerpo son siempre una unidad indisociable. En
t#ule nentido, el placer estético (Souriau, 1998, pags. 884-
i) no tendrfa una naturaleza diversa al placer sensible
(tlelondido por los empiristas) y a la alegria intelectual inhe-
fenlo al juicio del gusto (defendida por Kant). Malaguzzi, al
iiual que la estética moderna, pone en dialogo el agrado
y I emocion del sentimiento de lo bello con los elementos

ntelectuales.

't un sentimiente con el cual tomamos conciencia de que nuestra
jrervsonalidad se despliega y es el placer estético en toda su plenitud
Iy cjue nos lo notifica (Souriau, 1998, pag. 886).

Placer estético, también, como esa empatia sensorial-afecti-
vir (Aumont, 1997, pag. 71) que lleva a conmovernos establecien-
tlo, como decimos, una prolongacion en un placer intelectual.

Efectuadas estas matizaciones vamos a ver, a través de
diversos documentos, de qué manera Malaguzzi ubica diver-
Bos placeres -para ver su complejidad y su extensién- en dis-
lintas experiencias del nifio,
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Podemos ver como el placer esta ligado, para el pedagogo
reggiano, al tema de la alimentacion del nifio.*® Comer que no
significa, sélo, nutrirse. Significa establecer una cultura ade-
cuada de relacién interpersonal.

En el nifio el placer de alimentarse depende mas que de la comida,
de las personas, de las situaciones y de las atenciones que el adulto
le da.®®

Para que esto ocurra son necesarias -vemos cémo la idea
de placer se hace didactica- diversas condiciones ambien-
tales que eviten el exceso de ruido y de movimiento, y que
favorezca el maximo de relacién personalizada y significativa
con los nifics a través de tiempos y ritmos respetuosos con
cada individualidad.

El exceso de ruido, de movimiento, la concitacién de gestos y pala-
bras, el ir y venir de los adultos atropellando y violentando las situa-
ciones, y sembrando desorientacién, angustias y miedos en los nifios
ocupados, por afiadidura, en operaciones dificiles [...]

Es absolutamente necesario [...] un méaximo de relacion persona-
lizada y significativa con los nifios durante el almuerzo.

Algunas condicicnes parecen importantes:

» Que el almuerzo pueda tomarse en lugares distanciados y descen-
trados [...]

» Que el almuerzo pueda consumirse durante un tiempo largo y tran-
quilo [...] idoneo para distender y alentar el didlogo y la relacion
entre el nifio y la comida [...]

» Que el almuerzo pueda favorecer los procesos de participacién y
responsabilidad de los nifios mediante una prudente asignacion de
autonomias y prestaciones cooperativas.”

49. Loris Malaguzzi y otros, «Per | bambini mangiare al nido», Zerosel, afio
5, n° 4/5 (diciembre 1980), pags. 41-54.

50. Ibl/dem., pag. 48,

61. Ibldem., pag. 44.
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bl placer en la comida esta ligado, también, a la posibili-
il (e que el nifio pruebe —con autonomia—-a comer solo,
i1 1N adulto cercano, pero no sustitutive. En los diversos
tunilon y pruebas el nifio puede desarrollar el placer de des-
uhili posiciones y movimientos para usar, por ejemplo, una
i hinrn adecuadamente: para un uso pertinente. Todo esto
~u ponlble si el adulto considera al nifio protagonista y sujeto
5 b propio aprendizaje.

{lanli hnce poco tiempo el comer era una conjugacion a dos. De una

¢t ol adulto, la mano del adulto, que llevaba a cabo todas las ope-
ionen de carga, de control final y cuantitative, de acercamiento a

i b, de pausas y ritmos de los movimientos y de la comida.

s uitia, ol nifio que entraba en el juego, que preparaba su cuerpo y
s miinculos, que afinaba el placer y la espera, y que abria la boca,

dmnlionba y tragaba.

Hintonizada sobre la misma onda, la operacién llegaba, con apor-
s lunon rociprocas y otros ajustes sutiles, hasta la meta.

iiando la comida se acababa, el nifio estaba harto, satisfecho,
Lt prn seguir otras rutas.

Aliora la conjugacion se simplifica, aunque sélo aparentemente.

1 nino esta solo frente a la comida (el adulto no ha desaparecido,
sl cue ostd mas lejos): esta sentado, apoyado en la mesa, sobre la
fiai oeld el plato hondo, el llano (y dentro, la comida), la cuchara, el

iy I Jarra del agua.

I v como un puzzle en el que hay que conjuntar las piezas -y no
lujnilng on absoluto al azar-, con criterios y tiempos justos, coor-
lnnclon, puestos en fila, con poco es suficiente para equivocarse,
fanper los equilibrios y las secuencias de los movimientos, y des-
line do los objetivos.

I a1 oporacidn requiere una alta tecnologia: de la mano, del ojo, del
iniun, el movimiento, de la inteligencia y de la percepcion (forma,
prulundidad y perspectiva). La maduracion, el desarrollo, la imitacién
v ul nprondizaje se ponen en movimiento, se presionan, se perfec-

wloian [...]

| .on niflos prueban, intentan teorias y practicas, modelan la mufie-
i, lnimano y los dedos sogun las situaciones, exploran las resisten-
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cias de las materias, vuelven de la cuchara a la mano vy a los dedos,
descubren liquidos y sélidos, la ley del llenar y del vaciar. Descubren
las distancias que tienen que recorrer para llegar a la boca, las ayu-
das y las instrucciones de las manos del aduito, y los juegos que se
pueden inventar, como los vasos que se transforman en aparatos
telefénicos.52

Otro de los momentos, a veces problemaético, pero que
Loris toca desde el punto de vista del placer, es el tema del
suefioc en la Escuela Infantil.®® Es importante para Malaguzzi
que el nifio viva con bienestar y placer su suefio. De esta
manera, consigue recuperar y construir herramientas para su
vida psiquica y afectiva. Es importante vivir con serenidad el
despertarse. En esta situacién, son importantes la cualidad
del ambiente y la relacion significativa con el adulto. Por esta
razon, insiste el pedagogo reggiano en cuidar cualitativamen-
te los detalles de la situacidn del suefio. Ademas, el momento
de ir a dormir es un momento especial lleno de intimidad y de
aflanzamiento de relaciones entre los niflos.®* Algo, también,
placentero.

Pero ademas, y esto es importante, existe para Malaguzzi
un placer cognitivo como una factor que anticipa, acompafa
o sigue los resultados de las acciones a las que son muy sen-
sibles los nifics. Esta fuerza, como comentabamos, conlleva
altos grados de concentracion, de tenacidad, de resistencia
en las esperanzas y de esfuerzo. Virtudes -comenta Loris-
muy necesarias para conseguir el éxito de los objetivos que
cada nific se plantea. Se trata del placer de aprender de los
problemas, de indagar en el porqué de las cosas, buscando
el sentido de lo que esas cosas significan.

Hay por ahi, en los libros, pero sobre todo en las cosas (es decir, en
las familias y en las instituciones), demasiada pedagogia que pres-

52. Ibidem., pag. 51.

53. Loris Malaguzzi, Carolina Cantarelli, Carla Rinaldi, Pina Tromellini
Calvano y Alfa Strozzi, «Cosa & il sonno del bambino», Zerosel, afio 5, n° 10
(mayo 1981), pags. 107-124,

64, Ibidem., pags, 1M16-117,
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I+ 110l placer de aprender a través de los problemas, del gusto de
41 nobre el porgué de las cosas, de descubrir las dinamicas y

inlnclones entre las cosas y los hechos, y de acceder, enseguida,
(oo del nifo de dar la maxima integracion y organicidad a sus
faclimlontos; medidas que cuentan, cabe decir, para dar cuerpo y
panon 0 la subjetividad y a la personalidad del nifio, y para preparar
jioponor, desde lejos, recambios a la calidad y a la cantidad de la

1

T

| ule placer por aprender, conocer y entender en interac-

i, ndemas del placer del propio esfuerzo por conseguir
s molas que cada nifio se propone, es una constante en el
punmnimiento y obra pedagoégica de Loris Malaguzzi.

I pluoor de aprender, de conocer y de entender es uno de las prime-
41y lundamentales sensaciones que cada nifio espera de la expe-
Hincin que afronta solo, o con sus coetaneos, o con los adultos.

i Ihi nonsacién decisiva que debe ser reforzada para que el placer
\lreviva incluso cuando la realidad diga que el hecho de aprender,
Ii conocor y de entender puede acarrear dificultades y fatiga.

i 1 onla capacidad de sobrevivir es donde el placer puede invadir

i eilaaggrin, oo

["urn terminar esta parte del tema del placer en Malaguzzi
(renanlamos dos originales apuntes mas. El primero tiene
i ver con la unién de la idea de placer con la idea de las
ahislencias,’ entendidas como una tendencia a satisfacer
nnoenldades, deseos, aspiraciones fuertes y, también diria-
iin, derechos. Malaguzzi, entre estas, distingue la apeten-
i dle la felicidad, la apetencia del bienestar, la apetencia de
I Hubjolividad, la apetencia de conocimiento mas alla de la
cultura particular, la apetencia de la agregacion, la apetencia
iln vor v descubrir otras lenguas, la apetencia de realizarse,

Bh Lors Malaguzzi, Che | bambini abbiano prove... (documento escrito
wilito de ln sogunda mitad de la década de los afios 80).

Lt Lors Malaguzzi, «Comentari». In AAVV., | cento linguaggi del bambini,

(oot phag. 92,
7 Del original itallano appetizione.
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la apetencia de conseguir informaciones fuera de la escuela
y la apetencia de edificar una imagen de si mismo. Comenta
Malaguzzi que se trata de un inventario parcial construido por
elementos yuxtapuestos contradictorios y ambiguos, pero
que supone un cuadro sobre el que moverse para profundizar
en él social y culturalmente en la era postindustrial.

Indagando sobre los procesos de modernizacion, los socidlogos y
antropologos han notado la emergencia de algunas apetencias,
entendidas como solicitudes y aspiraciones a rasgos fuertes indivi-
duales, de grupo y de masas. Citamos algunos de ellos. La apetencia
por la felicidad como satisfaccion de un derecho, muy marcada en
los jovenes, pero presente en todas las edades y sobre la que Asor
Rosa ha escrito recientemente. La apetencia por el bienestar, que es
mucho méas que una simple seguridad econémica. La apetencia por
conocimientos, que transcienden las circunscritas culturas de origen
y los ambitos de las individuales y especificas culturas profesionales.
La apetencia por la agregaciéon a grupos homogéneos en cuanto a
sus intereses y afinidades de diferentes tipos. La apetencia por ver,
por descubrir, por viajar y por aprender lenguas, abriendo brechas
y encuentros en espacios que hasta ahora se han juzgado imprac-
ticables. La apetencia por realizarse y por programarse, llevando a
cabo elecciones libres, fuera de los viejos canones de la costumbre.
La apetencia, sobre todo por parte de los jovenes, por abastecerse,
precisamente, de informaciones y saberes que la escuela no da, o
no da suficientemente: los musicales, los artisticos, los cientificos,
los ecoldgicos y los informaticos. La apetencia por una imagen de
sf mismo, frente a los otros, que premie la fuerza y los rasgos del
cuerpo y del vestuario segun ritmos marcados de la moda y por los

cambios relacionales y de las costumbres.®®
Apetencias que podriamos decir culturales y que debemos

reconocer gue estan mas alla de los limites de la escuela y
de la familia; porque la educacién, para Malaguzzi, es mucho

58. Loris Malaguzzi, Linfanzia e il bambino tra pregiuidizi, realta e sclenza,
Reggio Emilia, Comune di Reggio Emilla, 1986, pags. 14-15.
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e e

it que lo escolar y lo familiar, aunque lo educativo debe
nelulr ostos ambitos. Lo importante es que Malaguzzi va mas
slla (o estos contextos cuando habla de las apetencias pro-
funiclan del ser humano.

I'l nogundo apunte al que haciamos referencia tiene que
s uon la expresion grafica o plastica del nifio. Ya recupera-
rwnon oste tema mas adelante cuando hablemos del Taller,
peio ahora, podemos anticipar algo de esta original teoria.
lsiitln que Malaguzzi construye basandose en los place-
iih (U observa gque el nifio desvela, por ejemplo, al dibujar
(Hoyuelos, 1998 y 2002). Dicha tecria®® recoge el sentido y
slgnificado que para el nific puede tener el dejar una huella
s una superficie. Asi, Loris, relata los diferentes placeres (no
salo dosde el sentido psicoanalitico como ya hemos comen-
liilo) que cada criatura encuentra al dibujar. Placer, que a
iiisnlro modo de ver, va unide a la felicidad, alegria y ama-
bilicliacl con las que Malaguzzi concibid todo el proyecto de
suitiela sin caer, a su vez, en una facil y reductiva concepcion
puiindinlaca del ambito escolar.

Vonmos, ahora, dichos placeres que tratan de devolver a
I exprosion gréfica del nifio toda su riqueza y complejidad.
L un placeres son ingredientes que pueden aparecer juntos o
1, on un dibujo pueden aparecer algunos placeres, o todos,
auiicue no necesariamente. Con esta teoria, Malaguzzi, o
Hue protende, por encima de todo, es devolver al dibujo infan-
Hl toda la complejidad que se merece, toda una riqueza que
trutin do huir, como dirfa Morin, del peligro de la explicacion
ulimplo., Estos placeres, presentados en este orden, no signifi-
LA (ue uno sea mas importante que otro:

-

Macer motor y cinestésico. El nifio lo busca a través de la
noclon motora y muscular.

Maceor visual, Complementario al anterior, tiene que ver con
ausl que la mirada desvela.

HhLorls Malaguzzl y Mirella Ruozzi, Modelll e congetture. Ricerca, accumu-

Festone o iimmagind (grabaclon sonora del 31 de mayo de 1985); Loris Malaguzzi
wi Vaochl, Sobre la grafica del nifio (apuntes del 28 de febrero de 1987).
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Placer tactil y auditivo. Cuando el nifio dibuja puede encon-
trar un ritmo, incluso un pequefio ruido cuando un lapiz o
pintura acaricia el papel. Es una «tactilidad» que incluso el
ojo puede sentir.

Placer ritmico-temporal. Como aquél que se produce al
imprimir diversas velocidades a los gestos o el que se sien-
te al detener una pintura para hacerla, de nuevo, correr por
el papel.

Placer cognoscitivo. El que se siente al saber que dibujar es
aprender a conocer.

Placer de dominancia espacial. El que proviene de obser-
var (comparar y contrastar) el espacio geomeétrico que se
ocupa y el que no se llena al dibujar. ’

Placer de variacion espacial. Trata de analizar ¢cémo los
gestos varian segun el movimiento que se les aplica.
Placer de la repeticion. No visto en un sentido negativo. Es
la necesidad aseguradora y de reforzamiento que tiene el
nifio en la realizacidon de una obra plastica.

Placer alusivo. El nifio, a través de las huellas que dejan
sus manos, se identifica y reconoce en sus propias lineas y
manchas gue recorren la superficie grafica.

Placer ludico. El vagabundeo grafico por el papel no tiene
ningun fin. Mover un lapiz o un pincel para descubrir los
matices significativos de un color que gotea, una linea que
se revuelve en si misma, o una mancha gue adquiere den-
sidad o transparencia.

Placer hedonistico-sexual. Es concebir el dibujo como pla-
cer en si mismo, casi como un acto de contenido erdtico.
FPlacer constructivista. Es el afan compositivo en la actua-
cion del nific que, al dibujar, trata de organizar un sistema
coherente con sus propios objetivos.

Placer relacional. Dibujar es relacionar. Relacionar los pro-
pios indices plasticos y simbdlicos de los grafismos y unir-
los con imagenes y deseos presentes o ausentes.

Placer de fabular. Entendido como esa capacidad del nifio
de crear e inventar imagenes nuevas, de mezclar y mesti-
zar recuerdos gue pueden brotar en su memoria.

in-fan-cia

i
i

i

L

b Macer simbdlico. El nific descubre con agrado que las
lineas, manchas o puntos pueden representar significados
tle la realidad, objetos que se pueden nombrar. Pero, tam-
IHén, los primeros gestos infantiles, los mal llamados gara-
hinlos (Cabanellas, 1989 y Matthews, 2002) pueden simbo-
lizar las diferentes acciones o movimientos que el nifio vive
o su forma de expresarse. Son los simbolos que Isabel
Cabanellas, extraordinaria estudiosa de los dibujos infanti-
s, ha llamado enactivos.

b Macer estético. Los diversos grafismos que componen un
tlibujo, con su anchura, longitud, espesor y color no son
inertes; son, como nos recuerda Kandinsky (2004), cam-
jr08 de fuerzas gue en su interaccion generan un sistema
ilinfimico y virtual de elecciones estéticas.

b Macer emocional. Se trata de un placer no sdélo sentimen-

inl, sinc gue supone una necesidad por superar lo que ya

1o ha hecho y de buscar nuevos proyectos futuros en la

[Hopia expresion.

Macer comunicativo. Es el descubrimiento de un len-

iunje gue puede hablar, desde su propia especificidad

y originalidad, con diversos interlocutores en interaccion

nocial, Aunque decir que el nifio siempre tiene intencion

ilo comunicar cuando dibuja, seria una enorme simplifi-

cucion.

I Macer de identidad. Ya que el nifio puede encontrar en
#l dibujo una forma de reconocer su imagen retrata-
il, como si supusiera un conocimiento matizado de si

ismo,

Lo que Malaguzzi mantiene como pilares basicos, ina-
novibles, en esta teoria sobre los placeres, es la considera-
i e la plastica como percepcién visual, juego, imagina-
I, relacion, simbolo, espacio, movimiento, ritmo y estética.
lnimantos interrelacionados a los que Loris afiade el aspec-
» onatructivo, emocional, comunicativo y de conocimiento

I ul mismo que supone el complejo acto de dibujar. En esta
i do valorar la grafica del nifio el pedagogo reggiano con-
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sidera la expresion plastica como una forma de conocimiento
-0 mejor de constructividad- de si mismo (placer identificato-
rio-alusivo o placer de identidad) y una manera de comunica-
cidn humana (placer comunicativo) basada en la complejidad
emocional de los cien lenguajes de los nifios. De esta forma,
el dibujo -como emblema- se sitla mas en un horizonte de
relaciones muitiples del ser humano consigo mismo (emocion
y cognicion) y con los demas (lenguaje interpersonal), a tra-
vés de actuaciones visibles (no sdélo en el sentido de percep-
cion visual) explicitas.

Con estas ideas que consideran el aprendizaje y el desa-
rrollo del niflo como un motivo de placer damos por finaliza-
da la exposicion de esta primera estrategia en este principio
estético. Veamos la segunda.

Segunda estrategia del principio estético 1:
La cualidad del espacio-ambiente

Comenta Malaguzzi que la escuela tiene derecho a su pro-
pio ambiente, y a su propia identidad arquitectdnica en la
conceptualizacion y finalizacidon de espacios, formas y fun-
ciones.

Es un dato indudable que la escuela tenga derecho a un entorno pro-
pio, a una arquitectura propia, y a una conceptualizacion y finaliza-

cién de espacios, formas y funciones propias.®®

También Vea Vecchi® (1998, pag. 133) matiza estas ideas
con mayor fuerza:

Los nifios tienen derecho a crecer en lugares cuidados, agrada-
bles; la educacién no puede eximirse de este deber. La atencién a la

dimensién estética es un método pedagdgico que da optimos resul-

60. Loris Malaguzzi, «Diritto al ambiente», en AAVV.,, | cento linguaggi dei
bamkini, op. cit., pag. 40.

61. Vea Vecchi es una de las atelieristas (la de la escuela Infantil municipal
Diana) que mas proyectos ha realizado junto a Loris Malaguzzi,

Yy in-fan-cia

inddos, dado que la blusqueda de lo bello también pertenece a los
jirocesos auténomos de pensamiento de los nifios.

En estas ideas podemos reccnocer, solo parcialmen-
i, algunas reminiscencias de los modelos arquitecténi-
vos froebelianos (Prifer, 1930, Lahoz, 1991, pags. 107-133, y
llurgos, 2001) en los llamados Kindergarten, o en elemen-
ion cuidados de las Casa dei bambini de Maria Montessori
(Ilenoit, 1979).%2 Reminiscencias que sdlo tienen que ver con
In organizacién pensada de unas condiciones espaciales
onpecificas para conseguir un ambiente idéneo para los nifios
ijuo eviten su masificacion o hacinamiento. Nada mas ni nada
inonos. Esto es el recuerdo que no podemos olvidar, pero el
(iroyecto cultural organizativo —arquitecténico y espacial- de
Inn escuelas de Reggio desvela una originalidad que lo dota
ilo rasgos identificatorios propios, que son los que vamos a
unnlizar en estas paginas.

Malaguzzi cree, por encima de todo, en las grandes poten-
ilnlidades del nifio y del ser humano. Pero para que estas
flcuezas se expresen y se desarrollen, las criaturas tienen
ilsrocho a participar de un ambito capaz de solicitar y de
vonvertirse en un interlocutor complejo de esas capacidades
ira que éstas se puedan, cualitativamente, expresar y desa-
itollar profundamente. Por lo tanto el ambiente es concebi-
il como un participe del proyecto pedagdgico. Comentaba
Mualaguzzi en este sentido gue el ambiente es un educador
inian que, entre otras cosas, no paga seguridad social.

[ ] ln competencia profesional de los educadores esta bien, estan
Lilon sus disponibilidades y sus aptitudes, el horario justo, la justa
rulncidn numeérica con los nifios vy la justa puesta al dia cultural. Pero
tudlo eno no basta. Hacen falta la solidaridad y la correspondencia del
uilormo donde se trabaja, la capacidad de robustecerlo y de doblarlo

ti Parn un andlisis de la escuela Montessori construida por Herman
Hurlzberger so puede ver: lsabel Cabanellas, Clara Eslava y Miguel Tejada,
Fupncion conslruldos dosdo propuestas pedagogicas» en en Clara Eslava
(eoorel), terdtorlos de la infancia, op. cit.
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