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Prologo

El presente libvo trata acerca de los nifios, su arte, su capacidad creadora y s
desarollo intelectual v sodial. Aunque estaba destinado a bos estudiantes y o o
maestros, también los padres, los abuelos y aun las personas gue no o son, pero gue
s interesan por el desamollo de la expresion creadora nfantl, pucden Tullub,
interesante, Bl estudio del arte infantil es fascinante v, con un gran respoto por ke
nifios, he tratado de captar parte de la esencia de ese desamollo en Ly puigmis
siguientes.

Los lectores que conocen las ediciones anteriores del *Desarrollo de Lo capuidin
creacdoras halfarin varios cambios en ésta. Los primeros tres capitulos san, ante fods
de introduccion v exponen los fundamentos generales, filosdficos y psicoldgions il
los gue se basan los capitulos sipuientes, Bl matenal que trata del desanmollo dhe Ly
capacidad creadora ha sido concentrado en un solo capitulo y ampliado para e lus
las imvestigaciones recientes v ln que las mismas implican. Los capitulos 4 y 1
dedicados a la comprension de la producciin artistica de los nifios de hasta doce anos
de edad. El capitulo 9 presenta aspectos y problemas del trabajo con nifos mayones,
los capiidos 10 vy 11 explican detalladamente las caracteristicas de su exptissiag
creadora. Sigue un capitulo que trata del desarrollo de la conciencia estética

Existe el problerma de si es apropiado, o no lo es, tratar e desarrolio estétioo ol
nifo aisldndolo del resto de s evolucion, pero sin embargo algunos de bos problomas
que presenta el desarrofle de la condencia estélica pueden apreciarse mejor diesgr-
de haber lograde la comprensiin de fa expresion del nifo. B Gitimo capiulo es un
breve resumen que insiste en las premisas basicas ded libro. El lector notard tambien
aurmento de fas referencias a trabajos actuales de nvestizacion. Es de esperar, ademas
que las nuevas ilustracones ofrezcan mejores ejemplos del abajo tipico de cada fas
evolutiva,

Con gran satisfaccion de mi parte, tiendo la mirada sobre estos Oitimos afios v
observa gue la flosofia original de Viktor Lowenfeld & atn fundamental en el campo
de |2 educacion artistica. Lowenfeld crefa plenamente en el valor del mito como
individuo; su propdsito, al esaribin, era, ante todo, drecer a los adultos los medios e
servir como catalizadores para enriguecer y dar mayor significado a la vida ded o
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Lowenfeld afimaba con energia que la expresion creativa del nifio en ciertas etapas
especificas de su desarrollo mental y emocional solo puede comprenderse y apreciarse
si $e-comprende la interdependencia causal general entre la creaciin y el desarrolio
Esta sexta edicion solo desea enfalizar esa aseveracion,

radezco a las numercsas personas gue me han ayudado a preparar esta edicidn.
Las prirheras €n importancia son los nifos gue se han prestado voluntaramente y han
surninistrado los dibujos e ilustraciones para esta obra; ellos son la verdadera fuente
de las teorias en que se basa & presente libro. Mis alumines graduados, mis clases de
ro graduados y mis colegas, tanto en Comell como en otros lugares, se han sentido
inclinados a comentar libremente las ediciones anteriores, Na ceo haber respondido
plenamente a sus expectativas, perc, al menos. be tratado de hacero. Aprecio
particulammente los comentancs de Eard Linderman y de Theodore Anderson, después
de su examen critico de la 5.2 edicion

Desen expresar mi reconocimiento por la ayuda de muchos docentes que me
facilitaron los dibujos de sus alurmnos. Especal ayida me prestason Jean Holland, con
las ldminas 15 y 20; Marjorie Martin, con ta figura 107; Marlene Ginsburg, con la figura
47; Heten Stein, con la figura 57; Gordon Myer, con la figura 165; Pat Bechtold, con las
figuras 164, 168 y 172 v las ldminas 25 v 26, v Sandra Winters, con |a pintura de uma
sepiente, que se reproduce en la tapa, obwa de una alumna de tereer grade” Conté
también con la ayuda de varios fotdgraios, incluyendo a Bamett Callagher (fguras 3,
49, 61, 63 v 169); Jack Crant ffiguras 45, 123 v 1381 Lynn Haussler {figura 53) Photo
Sewnce Studios, de fa Univessidad de Comell (figuras 19, 38 v 42); v lean Warren, a la
que no sdlo deba valiosos consejos y asesorarmients téonico, sino también las figuras
83 y 127.

Varios proyectos de mvestigaciin han contribuido en gran medida con su aporte a
egte texto, Se los menciona en los comentarios ¥ sehace amplia referencia a ellos en
la bibliografia. Sin-.embargn, debe hacerse especial mencion del Comell Research
Project in Early Chaldhood Education, por haber suministado la figura 4 The
Cooperative Research Project N2 b-8476, UL 5. Office of Fducation, por la figura 185; v
del estudio de Irene Russell, por la figura 44,

Vanas colecciones artisticas han contribuido con material llustrativo. Debo
agradecer al Herbert F. johnson Museum of Ant de la Universidad de Comell, por fas
figuras 176, 178, 179 v 187; al thaca College, por la figura 189; al Museurn of Modem
A, por las figuras 177 v 180; a la Indiana University of Pennsylvania, por la lamina 16,
¥ a lason Sefey su buena voluntad al proporcioname |a estatua ecuestre gue aparece
en la figura 173,

Aprecin de modo especial la confianza de Mrs. Viktor Lowenfeld, que ha prestado
su fimme apoyo a mis esfuerzos, v agradezco su contrbucion con profundo
reconocimientn. Me siento, asimismo, complacido de gozar de la conflanza penma-
nente de john Lowenfeld

Me apradaria temminar el prologo con una nota mds pessonal. S el lkecor tiene
comentarios o preguntas gue hacer, si no estd de acuerdo conmigo o s oo
comprende algunas partes de este volumen, me gustaria mucho sabedo. Sdlo
conociendo las dificultades de comprensidn o la vaguedad de algunas secciones
pudrén hacerse futuros cambios en este texto. Me sentinia realmente complacide de

o SU opIne,
W, Lambert Bratam
Depasment of Muman Development
Al Farmily Saadies, Cornell Uiniversiy,
thavra Nousia York
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Foor camibio de tapa foe reemplagady en la presente edician

Significado
del arte
en la educacion

El significado
de las actividades artisticas

El arte es una activiclad dindmica y unificadiora, con un rol patencialmente wital en
la educacidh de nuestros nifios. Bl dibujo, la pintura o la construccion constituyen un
proceso jo en el que & nifo redne diversos dementos de su experenca pars
formar un todo con un nueve significado. En el procesn de seleccionar, interpretar y
refommar esos elementos, ef nifio nos da algo mas gue un dibujo o una escultura; nos
proporciona una parte de si mismo: cimo piensa, como siente y como ve
I la educaciin formal asume un papel extraordmariaments Importante Cuande
analzamos el hecho de que nuestros nifos —desde los cinco o sets atos hasta los
dieciséis, dicciocho o mds alli— estan obligadns, por razones legales o de trabajo, a
pasar diez, doce, dieciséis o aun veinte afos dentro de la escuela. Esta s una
seritencias inflexible por el solo hecho de ser i, Se da por sentado que &
curmplimiento de esta ssentencia» permite al joven ocupar su lugar en la soCiedad
como miembro Gtil y bien adaptado, Desde algunos puntos de visla, la educacian
cumple con este cometide; st miramos hoy a nuestro alrededor podremos ver muchos
progresos materiales, pero se abren serios interrogantes sobre nuestm capacidad de
educar mas alld de la produccién y consumo de objeto. jHemos tenido realmente en
cuenta en nuestro sistema educacional os valores hurmanost 0 hernos estado
obnubilados por los beneficios materdales, de tal manera que no hemos sabido
rxconocer donde residon los verdaderos valores de la socedad modema, justamente
en su bien mas preciado: & individuo?

{_Muestro actual sisterma de educacion asigna mucha importanca al aprendizaje de
la correcta infommaciin acerca de hechos. En gran medida, el apsabar o ne un examen
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logrado una buena preparacion antes de entrar en accin, o coart
posibifidades de creacidn hasta tanto tonozca lo suficiente
actuar intelipentements, puede ser una forma de inhibiro, mas que de promover su
acrion, Darie al nino la oportunidad de crear constantemente con sus conocimientos
actuales es la mejor preparacion fpara U tutura accon creadora,

Uine de los componentes bisicos de una expenencia artistica creadora es la
relacion entre el anists v & ambiente. La pintura, @ dibujo o la construecion
CONSLELYEN Un proceso constante de asimilacion y proyeccidn: captar a través de los
sentidos una gran cantihd de informacion, integrara con ef yo, ¥ dar nueva foma a
los elementos que parecen adaptarse a las necesidades estéticas del artista en a5
rmomento. Ahora bien, si analizamos la educacion formal vemos que la base para e
desarrollo de la ensenanza descansa e 28 letras ¥ 10 nimeros, Estas 38 figuras
abstractas, letras y ntmernos, se manipulan v se barajan desde el primer grado hasta el
final del colegio secundario. Bl proceso del desamrollo mental tiende, pues, 2 seruma
funcion abstracta, en la medida en que estas figuras adquieren significados diferentes
¥ mas complicados. bvidentemente, no son estas fizuras ni su redistribucion ko gque
mmpulsa el desarrollo mental, sino mas bien lo que dichas flguras representan. 1 estar
Capacitado para reunic deteminadas letras en la forma apropiada para gue se lea
canefo. e quisre decir que se tenga UN conocimiento exacto de ko quUe @5 LN conejo,
Para conacer realmente un conejo e nifio debe poder tocarlo, sentir el contacto de su
piel, ver cdmo mueve ¢ hocico, alimentarko v conocer sis habitos (whase fipura 33 B
a interaccion de los simbaolos, & yoy o ambiente la que
realizar el proceso mtelectual abstracto. |

ar-al nifo en sus
sobre ef termna como para
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WCLRA 3. La accian reciproca del ifio y & Jrrﬂ-lir-r-.'v;rm;mrmcm las mn_rhus ,Dara.jilrtmlr:ﬂ:]
:.Ir:\f 'I-.'IH"PS..]I'.‘HI'-‘J‘ITI'.I Erv-este caso el nifio esta sviviendos, mediante el tacio, b expeners
hdmede y de b piel suave de un Congo.

una rica v variada relacion entre ¢l nifo y @ _L.mlyu-ﬂ:{;_‘ eﬁa_.r:":_a:.m'rn es un ingrediente
basico para levar a cabo una expenencia de Creacion E,E_‘:;jud(:' vir, sentir, oir, oler y

El hombre aprende a través de los sentidos lf‘ sApghe w_-'a"m del hombre y el medio
gustar proporciona los medios para F‘?mbkﬂlT als mw_:;i_e I; veces confundirse con el
H proceso que conduce a la educacion de los mﬁ:ﬁ e das. Los p ogramas de |as
desarrofio de ciertas respuestas lmitadas y F;m'ﬂp::-.ﬂil,:frg;g g tﬂ:m@_‘ & rifO—
escuelas “{H“hﬂ,afu;f:r.F::.:ﬂ?:{:—;ﬁ?%[d-.ﬁr;mm de la sensibilidad perceptiva
'ﬁfwﬁ p ‘::.l“-:'mw;:ﬁ* en una de las partes mas !W“‘*"lﬂ““-; def P““"ltc's
L o, hy - o v e aCl W - = |
ndtf‘.atiw[l Pern, salvo en las artes, los sentidos parecen Cr-:l.‘”.:.h ﬁlrﬂi :,;rl\-gr?tl:':h[hd &
" s, Cuanto mayores sean las {npoﬂurmlm [2 lpdra ..r.sc. ol g gl
:‘;ﬂr:;r fa ¢ apacidad de agudizar todos los sentidas, mayor serl Lam il e

- ik Ll lell Y ¥ .
dad de aprender e : hechos, si no
hd;;tna:w-:n. demasiado bien que o aprendzage v ia n,.gm:m-.-sf\ur:r‘:_l:i; :‘r!\edtl;!w e

eden ser utilizados por una mente libre y flexible, no beneli vt tributos del
1:J:ﬂ('lﬁjdii Frecuentemente, la educacion no ha tenido en cuenta estos atr -fn de la
desartolio {-“w son responsables del perfeccionamiento de os {lihqti:io:‘;w;;i!a*ul L‘.n..er'u
‘R“E‘ihi]iﬂi*i del individuo y de su vida espiritual, asi rm]”t:.:utda.cipg mentales y
cormoartie la vieda en socwedadd IE] PEFIET 4::: I::::::‘Idf:.{ iF:I“E J_i_'g'-;'!'.‘r:'.l a los seres

it i nuestra iNCapacidac pary ace

“"“‘“‘fm'ﬂ'[fnm LQEF;C:: |:iit|::fi F: (il:-”-::rnm ionalidad, relighon, raza, color u '-‘1"'1""“?;
l::hr:}rh:::nl alarmante, y pone en evidencis que la educackin ha fracasado, por
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en0s en una e s objetives ceomayor significacicn. Mientras los notables avances
e eampne aspecializacks. pastcalammente én el de las ciencias, en un aspecto han
pow o ruestro nivel mdtenal de vida, en otro nes han apartado de aquellos vaksres
Gque son responsables de nuestras necesidades emocionales v espirituales. Han
introducido una falsa escala de valores gue no atiende a las necesidades espirituales
mids intimas del ndvidue. La educacion artistica, como parte esencial del proceso
educative, puede ser muy bien la que responda por la diferencia que existe entre un
sor humane creador v sensible y olro que no tenga capacidad para aplicar s
conacimientos, que no disponga de recursos espintuales y que encuentre dificultades
en sus r=laciones con el ambiente. En un ssterma educacional bien equilibrado se
acentua la importancia del desarrollo integral de cada individuo, con o fin de que s
capacidad creadora potencial pueda pedeccionarse,

Significado del arte para los ninos

El arte no es lo mismo para un nifio que para un adulto, Aungue resulla dificit decr
eactamente 1o que significa el arte para cualquier adulto en particular, generalmente
el téming sirter supone connotaciones de musenss, cuadns colgados en las paredes,
pintores con baba, reproducciones a todo color, bohardillas, modelos posando
desnudas, grupos selectos y, en general, la sensacion de una actividad un poco
alejada del mundo real en el que uno desarmlla las actividades comunes. En clerto
maodo, se supone que el arte es algo bueno y que los libros sobre dicho tema, o los
shuenoss cuadros gue colgamos en las paredes de nuestra casa, pugden proporcionar-
nos cierto grado de elevacion espintual en la vida, Pero para el hombre comuan, el arte
puede ser algo asi come tomar una dosis de remedio. De todos modos, el ante; para of
adulto, estd generalmente vinculado con el campo de la estética o de la belleza
et erna. .

Para los nifos, el ane o5 alpo completamente diferente, Para €] nifo ef ane es,
primordialmente, un medio de expresion. No hay dos nifios iguales v, en realidad, cada
nifo difiere inchuso de si mismeo, a medida que va creciendo, que percibe, comprende
e interpreta el medio circundante. Los nifos son seres dindmicos; el arte es para ellos
un lenpuaje del persamiento. Un nifio ve el mundo en foma diferente y, a medida
qQue Crece, su expresion cambia.

Algunos maestros, itrgados por la belleza de los dibujos o pinturas de algunos
nifos, conservan sus trabajos v los admian como eomplos de genwino arte
espontanec. Algunas veces, inciuso, van mis alld y sugieren e color apropiado o la
forma correcta, Bl entusiasmo de algunos maestros por la manera inluitiva con que
ciertos ninos pintan, los lleva a imponeres sus propios esquemas sobre colores,
proporciones v forma de pintar. La discrepancia entre los gustos del adulto v el modo
en gue se expresa o nino es la causa de ks mayoria de las dificultades gue surgen y
que smpiden gue el mino uiilice ef ane como un verdadero medio de auoexpresitn.

5t los nifos pudieran desenvolverse sin ninguna nterferencia del mundo exterior,
no sefia necesano proporcionarles estimule alpuno para su trabaje creador, Todo nifio
emplearia sus impulsos creadores, profundamente armaigadios, sin inhibicion, sepuro de
ws propios medics de expresidn. Siempre que oigamos decir a un mifke: Mo puedo
ditwsjar estor o =no sé dibujar estos, podremos tener la seguridad de que ha habido
algun tipa de intederencia en su vida. Esta pérdida de confiariza en sus propios medios
de expresion puede ser una senal de gue el nifio se ha encerrado en i mismao, A
menudo, e emor residio en una evaluacion inadecuada del rabajo creador del nifo
acerca del aspecto gue presenta, sus colores, y fomnas, las cualidades del disefio, et
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FIGURA 5. La concerdraciin de este nido de dier atos e edad v caracteristic s del HLNG o

coniia en s apined creadon

Esto no solo es injusto respecto del rabajo realizado en s, sing mds atn con redacion
al ninvn, B desarmolla no pueds medirse [war s gustos o patrones de belleza e
pueden ser importantes para o adulto, Sin eml wrgo, el arte se ha interpretadn
tracicionalrnente  relacionandals sobre todo con la estética v este concepta ha
festmngclo e algunos casos la posibildad de que &l ante se use an su rr:-.L-;.éerlen
senticdo, En la educaciin artistica, el producto final estd subordinada. al [roceso
creador. Lo mportante es el proceso del nifio, su pensanmiento, sus sentirmientos, s
PErCepOINNes, &N MeSEmen, s eacoonss rente al medio

I_}|.- tantc en tanto, sabemos de-algun nino que se distingue-en o arte. Puede sor
una nina que se desempefia en loma prolija y apropiada y que satisface los gustos

artishicos ohe s maestra A vecss, es una

itura fmstrada en olras asienaturs
sscolares; Takes oomo lectura, escrifura o antméntca v gue se voelve hacia z-ijarle 0N
busca de alivio para sus rustraciones, porque en ol arte no hay respuesta acertada o
I".!ll.['.l Yo STk, L

iera de estos nifos pueds encontrar grandes satisfacciones. en ¢l

¥oS ool SCOMPBENSan sus esfuerios continuaran tratando de lograr el
reconocimento debido: Sin embargo. es posible gue ef rifo silenciose v retraido sea ol
e mas necesta la oporisudad o del v Puede
e st Ceros guslos vy patrones  arfisticos
comprender gue dickos esguemas son inaplicables para lograr la autoexpresion de ks
U '

ity

€ pOcer expresirse por medi

& Maes

o nifo, ncependieniemente del punto en que e encuentre en of proceso de
rrollo, debe considerarse como un individun, La expresion que se manifiesta vs

LIFy T -ﬂli d14] dl-_‘[ nifice bR 5w teatalic L‘l[!’. L it e presd sus pensamientos, sus
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LIl quie posee del ambiente, por medio de su expresion creadora. Un nifio
de diez afos que esté lamilanzado con las operciones mecdncas de enpranaios

ik v moh oy r - s
S Y poWas, e .F1|--.| Bl gs rf-i;n-'- WS 2r7 SUs O Jl‘”‘

pstrvese (@ ntensa
raceE gque se muestra en la figura 50 Hay mocha elaboracion mental Y

Y

plas whcacon en todos los d v e la operackin del aeroplano que el nino estd
dibujando. B la fguea b, las alas y las uniones de fos distingos soportes han sido
pensadas detalladamente. Obsérvise la palanca para ajustar gl timde, Que 85I S
PArEZCA POCD al CorCepi UM v Dene un afuio, Dene poca -r—:|_'-Jf‘u.'-.:':£'_'1.-] en
este momente. B nifo revela sus intereses, su-capacidad y sus refaciones con el arte,
aungue muchas veces estas expresiones tengan muy pocn oue ver con la shellezas

Aunque, en la educacion artistica, kos patrones artisticts el maestro deban estar
qubordinadas a las recesidades de los nifos, eso no significa qui los dibujos y pinturas
del nifis no puedan poseer gran belleza en si. s mds, el arte surge a través del proceso
tico. Si centriramas nuestra atencion en & producto del arte nos ocupanamos
} rcialmente de hacer obilos hermosos, mas gue de los efectos de esa
elaboracion sobre los nifios, La educacidn artisiica, por lo tanta, se preccupa
principalmente por el efecto de ese proceso sobve =l ine mientras que s
llamadas sbellas artes» se preocupan mds por los producos resu

Todo instituto de ensefianza —jardin de infantes, escuela elemental y también
escuela secundania— debe tratar de estimular a sus alumnos para que se identifiguen
Cond SUs propias experencias, y oe animarlos para que desarrolien en la medida de lo
postle los conceptos gue expresan sus sentimientos, suis EMOCIGREs Y su propa
sensibiliclad estética, Munca hay que confomarse con la réspuesta estereotipada, con
el dibujo frio o automético. B fifio puede ser insensible a sus propios sentemeentos; y
@5 mids importante tratar de estimular y dar significado a una relacion entre el nino y
s rriedion que imponer un concepto adulto acerca de lo que es importante o hemoso
E COMpOnente - esend @ es el mfo; wn o que Dene SENLIMAEILOS s
errmenta emociones, amaor y odio, v gue no necesita (a Tigura tesa que se le puede
sfar en primer grado, o o disefo abdtracto que se le ofrece en la escuel
secundaria. Su expresiin ene para €l tanta Empontancia como para el adulto la
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creacion artistica: Bl masstro debe reconocer gue sus propias experientias acens del
aprendizaje no ke sirven al mifo; pues lo gue importa en el procese educacional es el
aprendizaje del nifio. No es [ respuesta del adulte sing e esfuerzo del nifio para lograr
sy rspuesta, o que resulta crucial

Los sentidos como base del aprendizaje

solamente a traves de los sentidos puode tener lugar o sprendizaje. Esto quiza
parezca uri cosa obvia; sin embango, sus ConseCLRNCIas aparentemente No se Lienen
en cuenta en nuestro sistena educacional. Bs posible gue la educacitn esté
simplernente reflejando los cambios que se producen en nuesira sociedad, pues
Fidrede que el hombre cada vez confia menos en el contacto mal con o ambiente, 3
travds de kos sentidos. Bl hombre se estd convirtiendo en un observador pasiv de sy
cultura, antes gue en un constructor activo de ella, Bl Gl se mirg, no se juega
La misica es un jarabe cabmante que se escucha como fondo on una casa de
COmercio cualquiens y no un medio de desamollo en el gue se interviene o participa.
La television se ha tomado un medio masivo de distraccion, y la dnica intervencion
del televidente consiste en gimr b llave de encendide o apagado. Hasta los
comestibles vienen envuellos en sus envases estériles de pldstico que no solamente
constituyen un defensa contra el manoseo del producto, sing que, ademds, son una
barrera que mpide aprediar su aroma.

Moy obstante e hecho de que aprendemos sdlo a travis de los sentidos, la sseuela
ha hecho muy poco pare educados, Aungue en el jardin de infantes se incluyen
ciertas actividades que mplican manipulacion y movimiento, I mayora de ellas se
enserian con el caracter de fines en siomismas. Bl propositg parecerfa ser el de
desarrollar algunas habilidades espediales de modo que se pueda comprobar que se
han ensefac, ¥ mo intentar utilizadas como medios de expresion, La maestra de
primier grado se siente satisfecha cuando los nifos han aprendido a manejar las theras,
pero ta posibilidad de que las usen en algin trabajo creador es sumamente limitada,
Cuanto mds asciende e nifo en la escalz educacional, mas apanado se encuentra da
la confianza en sus propios sentidos, v gran parte def aprendizaje no solamente se
hace spor substitucions, sino gue, ademas, es de naturaleza abstracta,

Muestios antepasados estaban constantements en contacts con el medio. No <l
constngfan sus casas y cultivaban s alimento, sing que incuse hacian s ante ]
propia madsica. Scdo a partic de los dltimos cncuenta 805 han ooumido cambios
significativos. La ferreteria ya no tiene su resenva de davos, va no se consiEse cereal o
serhilla en sacos, donde poder bundir las manos; la tienda de comestibles va no huele
4 caid recién molido o a naranjas bien maduras, Bl aroma del pan fresco o ¢f glsto de
los dulces caseros son expeniencias sensoriales que casi han desaparecido, especial-
mente en las grandes ciudades. Es probable que e creciente intends por los pasens al
campo y por los campamentos sea una Consecuencia de |2 mperiasa necesidad de
atilizar los sentidos en toda su amplited

Actuabmente ks ninos tenen muy pocas oportunidades de construir wn diue en
L anroyn; cavar un winel o hacer una casa en un drbol. Fors desapamciendo
raprclumente la posibilidad de miervenie personalments o un proyecto de naturaleza
puramente lisica o sensortal. Los matenales preplanificados v prereconadps para o
amado casero han convertido ef ane en algo esténil. Es mis fBcil ahora encontrar una
misjer prencupada por elepr ¢l decorador mds conveniente pars of arreglo de su casa,
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que una que se dedique a la expresion dtl?_ sus propios gustos o al estudio de su hogar
3 fieio ce los intereses de su familia. i o .
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colores, tijeras y goma para pegar que se ponia a s alcance: aparentements, estos
objeios no atraian su atencidn pomgue ellos utilizaban fa vista solo para wi propia
Profecoion: en efecto, constantemente obsernvaban el ambiente con recelo Malone,
7L Aungue es obvio gque para los nidos pequefos los sentidos son muy
importantes, el desarrollo de experiencias censoriales més refinadas debe ser un
proceso confinbo, en auyo desarrollo |a educacion debe desermpediar el papel
principal. La educacion artistica es fa dnica discipling que realmente se concentra en el
desarrolio de las experiencias sensodales. Bl arte estd lleno de la riqueza de las texnras,
chel entusiasme de las formas v de la profusion del color; ¥ un nino o ur adulte deben
estar capacitados para encontrar placer v alegria on estas EXPEIETICIAS

Poseer sensibifidad auditiva significa escuchar con atencion, no smplemente oir;
tener sensibilidad visual wnplica captar diferencias v detafles, no el solo hecho de
reconocer, iomismo puede decise para el tacto y las demds experiencias sensoriales.
Vivimos en una época en la cual la produccidn, la educacion, la vision v la BT
9t masa han suprimido las relaciones sensoriales del ndividuo. La educacion artistica
tiene fa mision especial de desarollar en el iIndrviduo aquellay sensibilidades creadoras
que hacen que la vida atorgue satisfaccion y sea significante

Importancia de la autoidentificacion
y de la autoexpresion

Actualmente, la gente ha perdido, en gran medida, la capacidad de identificarse
con b que hace. Somids pocos los gue podemaos sefialar nuestra contribucidn a la
sociedad. la tecnologia ha hecho del hombre una maquina. B operario no es, a
menuda, parte de la planificacion o concepcion de un prodouto; el trabajo no
requiene un operario habil o capaz, sino un empleado de confianza. En algunos casos,
la mecanizacion de la produccin ha llegado al punto en o que los trabajadores no
lleszan a ver el producto o no trabajan directamente en &6 En 1964, Blauner realizd un
estudio sobre la organizacion de una fabrica, organizacién que hacia que los obrers
se sintieran asslados, dominados, separados y descontentos. Los datos recogicos
MLESETAn Gus esta Mo Dourre necesariamente con todas las ocupaciones; aquellas que
inmplicar una buena proporcion de destrezg v preocupacion persanal brindan a los
trahajadores mas satisfacciones que fa mera paga,

Pero cuando el trabajo es solo un redio para sobrevivir, las re OMEensis y sa-
tiskaccuwnies de la vida se buscan en los entretenimientos v diversiones, 1as pregimitas
tales como ¢uien soy yols, gA donde voyls, GO0 representnd, se convierten en un
serio dilerna, No solo la juventud lucha por identificarse, Aungue a nadie lo haga feliz
transformarse en un mamern, todos estamos convirtiendonos rapidamonte en
mimerns, sepin los sistemas de las obligaciones mpositivas, las cuentas bancanias, 14
patente de los vehicuios, las polizas de seguros, & permise de conductor v aun para el
caso de hospitalizaciin. En una sociedad democmtica, es requisito fundamental que ef
inchviciio este capacitado para saber Io que piersa, dedir lo que siente, v ayudar a
construir o mundo que lo mdea,

Muestio sistema educacional ha hecho muy poon para solucionar el problema de
la perdida —cada dia én aumento— de o identificacion CONSE0 msimo. Se
recompensan los amicuos prolijos, las respuestas correctas, o recordar una infomma-

cin apropiada en el momento oponuno; pem poco u.*.h,j Eh-_-; b, en h”.“h!T' |_'..1$
estmudar al nifo para que encuentre la recompensa gentro .:k.-E ;l'.:im:ew :u;
aprenclizaje mismo, que halle satisfaccion en pesalver SUS Propios pro -iu:ﬂa?, :E .
desarrolle un mayor CONOCETENEO ¥ LNa mejor n‘urnp::a_: widn en su propio benehcio, o
« triunfe o fracase en lemenos mporanies pard el yo. :
mhrl;;rr;:f medida, nuestro sistema :I':h.:-_dcu'mill apunta hacia una fase ;|L:| ‘der:ra:‘r_nl-llnw:
la intelectual. Aqui el aprendizaje es muy Ficil de medir, pero _hc?t:-lm_u?oe € :-fg_ nddize i
en un sentido muy estrecho. Bl aprendzaje no solamente Signiica au.n..u.lula_um 1.:!@
;Lu'u Cimientos, sing gue, ademnds, mplica la q::lrnprmf-mn de L(Jn_'lt_l *y;* .ﬂn ll:l:; .
utilizar. Deberemos poder usar nuestros sentidos librermente y Con actitu ff.l:’_;:i( . -;-;
desarrollar aptitudes positivas hacia nosotros mismos y hacia los que nos 1 el A
pste conocimiento resultara efectivo, Los mitos rara ez Lieresry 1-'!_‘_'1[““;'|l‘li"ﬂt"-lms
compartic ideas y desarrollar acciones en las gue esten {xar11§:rt’l1rlfm1:rln-li}s I}- ur =
Auncue desde afuer la escuela parezca un Centro d.e, aprendizae, éste .trﬂdi:.]ngd &
céhilas aisladas, donde unealuming de quinto grado dificilmente ve a un n:rwl-ul . 1.‘:::.':]‘
de infantes, safvo cuando se cruza con &l al entrar a la escuela. Los .ﬂl L;‘ tos: estan
excludos, y muchos nifos no se encuentran con ax.httlu.s durante nu‘h.; E;:_t-r.i,_~ nr.;q
excEpaon de su contacto oo & maestro. .Pdm un nifn de qulgm rf‘:lt il 1:1.1 -a?["}]
estd compuesto, en gran parte, por olros nifios di quinto grado l: {\3 emn::gn:; bl
advierte que, cuando los nifos tenen contacto mlmet‘n{-‘:' con hos de su mist ';.m“;
o tienen oportunidad de aprender los esquemas de cooperacion E.;i{"m'm nlwnte
establecidos por la cultura, y prevé la posibilidad de un resuita 0 suma
desafortunacks: mayor alejamiento, indiferencia, antagonismo y viclencia.
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Mo hay expresion artistica posible sin la autoidentificacion con la experiencia
expresada, asi como con el material artistico utilizado para ese fin, Este es uno de los
factores undamentales de cualguier expresion ceadora. B la verdadera expresion del
yo. Los materales artisticos estan controlados y manipulados por un individua, y el
provecto completo es @ mismo. Fsto es valido tanto para un nifo Come para un
artista adulto. Es el individuo el que wsa ws matenales artisticos v su forma de
expresicin de acuerdo con sus propias expenencias personakes. Puestn gue estas
experiencias cambian con el desarrolio, la autoidentiicacion abarca los cambios
sociakes, intelectuales, emodionales v psicoldgicos que se operan en ol nifio.

También se presenta la necesidad de identificarse con otros. Poder identificanos
oo ._1qni-|’.|‘!§ a quienes tememos, con los que no comprendemos, o con aquellos gue
nos parecen exLranos a nosetros, es un requisito prmordial para ena seciedad pacifica
gue combina seres humanos de diferentes credos, colores v herencias. Centficamen-
te hemos hecho grandes progresos, pera socialmente, resulta que ya no Conocemios a
nUesiros vecinos  inmediatos, y no somos capaces de comunicarnos con ellos
pacificarnente, Solo a travds de la identificacion con nosotras mismes podremos legar
a identificamos con ofros. Cuando un ning se dentifica con su propio trabajo. cuando
aprende a entender v a aprediar el ambiente que o rodea, compenetrandose de &),
desarrolla la aptitud imprescindible para comprender las necesidades del préjime, E
process de creacion pwolucra la incorpormadn del yo a la acovidad, e propio acto de
crear proporciona la comprension del proceso aue ofros atraviesan al enfrentar sus
propias experiencias, Vivir cooperando como un ser bien adaptado en esta sociedad,
contribuir a ella en forma creadora es of mds impordante de los objetives de la
educaciin

El término sautoexpresions ha sido a menudo mal interpretado. En la construceiin
de formas, la autoexpresion encuentta una salida que refleja los sentimientos,
Emocones y pensarmientos de un individuo, en el nivel de su propio desarrollo. Lo que
importa & e modo de expresion, no el contenido. Es importante mencionar esto,
puesto gue uno de los grandes errores que se puede cometer en el use del témino
tautoexpresion: ¢ pensar en & como en un conpunto de emoaones no estructuradas
o ncontroladas o, por otra parte, considerarla como una smple Mitacion.

B wifo muy pequeno se expresa libremente mediante e balbuceo o el Hanto, Este
puede ser un medio mds auténtico de autoexpresion que una forma superior de arte si
el trabajo artistico estd supeditado a otros, o s 5e basa en nitacionss de una escena
0 un contenido que no tiene relacion con e autor de la obra. La pedecodn técnica
tiene miuy poca vinculackin con la autoexpresion, i la producatn de obras artisticas,
tecnicamente excelentes, puede estar muy lejos de las necesidades expresivas reales
del autor,

Exste una gran satisfaccidn en poder expresar los propios sentimientos y
ermociones en el arte, Incluso los nifos muy pequenos, quena saben nada acerca de
las dificultades técnicas del manejo del lipz ni de las distintas greduaciones de Iz
dureza del grahto, pueden sentir enorme satisfacoon al hacer un garabato con un
lapiz blando. Bl mifo expresa asi su propia importancea a traves del medio apropiada, v
la satisfaccidn que logra por dio fe resulta evidente, La confianea en si mismo oue
promuéve este Lipo de expresian proporciona 2 base para niveles mas avanzados del
ane,

El nifio que se expresa de acterdo con su nved, se toma mias decidida en cuanto a
sy propio pensamiento independients, y expresa sus ideas y pensamigntos a traves de
sus propics medios. B niflo que mita puede convertinse en un ser depondiente en
cuanto a sus pensamientos v Tlegar a subordinar sus ideas v su expresion a las de
otros. Puesto que el nifio que imita no’ puede dar expresion a sus pensamientos, s

28

A A e A

FCLIRA 9 Lo aportunelad para dibwjar o piatar AlEo CpLie SLIFEE ESPONIETearTIeEe on Kis fhs
pequerios, syuris 3 sentar ias bases para que deSarrollen SU- SUNOCONCERID. Agui parcoe (un
emplea mats de un pncel resulla muy importante para ef trabafn artistico,

dependencia de otros puede conducirdo a la frustracion. Bl nifio mhibido o mieink
habituado a mitar antes que a expresarse, se apoya en los padres, e ks maestie .
ansta que le den directivas. £l arte, a través de la autoexpresién, puede desarmolln o
yo, actuando come un mportante componente de [ experiencia. Puesto e oo
todas las perturbaciones afectivas o mentales estdn vinculadas con ura Lil
confianza en si mismo, €5 facil comprender que el estimulo apropiado de fa Capan el
creadora del nifo pueda proporcionar una defensa contra tales perturbaciones
autista no posee capacidad de autcidentificacion y en algunas casos hasta e s
estar dispuesto a admitir su propia exstencia. Hay medios terapeuticos e ayil
desarroflar ef respeto por si mismo, alentando la confianza y un sentido de diggidad oo
cuanto a sus propias acciones (Bettelhern, 1950),

Este aspecto esta estrechamente vinculado con e desarrollo del cony
mismo. La propia expresitn del individuo debe considerarse smportante. Posd il
el arte contribuya tanto a este aspecto del desarrolle coma & cualguier ol e o
reconacicks hien claramente que os niflos necesitan consicerarse a § Mo




digrios de actuar en el medio complejo en el que-se encuentran. B mterssante hacer
notar que esto también es villido para Jos ninos mayores, s bien el autoconcepto
sobre la capaciclad v las aptitucles para las realizaciones son mucho mas diliciles de
cambiar a medida que el mifio crete. Un estudio hizo la tentatva de modificar ol
autoconcepto de un grupo de minos de noveno grado que obtenian resultados pobres,
Los padres infervinieron también para tratar de camblar esa imagen; a medida que el
autoconceptn de los ninos fue mejorando, sus logros escolares también lo hicieron
(Brookover, 1967,

El arte como elemento importante
en la sociedad

A menude se considera el arte como la foma méds elevada de |z expresion
humana Es evidente, por cierto, que & ame s algo que se acepta con placer, gue
muchas veces resulta de gran valor para el coleccionista v que, induso, puede robarse
para exigr rescate. E arte se considera, también, como un reflejo de la socedad
dentro de la cual surge. Las manifestaciones antisticas de la antigua Grecia o del Egipo
farponico nos hablan de la sociedad en la época en fa que dicho arte fue creado. Bs un
poco dificil evaluar las formas actuales del arte de nuestra sociedad, aunque a los
criticos de arte les encante oouparse de ello, los mismos anstas parecen interesarse
menos en el significado del arte que producen,

Para algunos, el campo del arte contemporinen es un misterio. Parece haber roto
con las tradiciones del pasado y, en cierta medida, se dinia que tiene mas en comin
con autamoviles destrazados o con latas de conserva amaontonacas en el estante de |a
tienda de comestibles. A veces se asemeja mas a las pesadillas de las cuales uno
prefiere no hablar, o a los juegos de luces y formas desprovistos de sentido. Para
algunos, el arte de hoy esta lejos de sus intereses v parece divarciada del refinado
gusto cultural gque se supone vinculado al arte. Puede presentarse como desvinaslado
del mundo centifico en el que vivimos.

C_P. Snow {1967 ha escrito sobre estos dos extremnos dentro de muestra sociedack
i wpulls literario artistico, por un lado, ¥ ef cientffico, por el otro. Sin embargo, es
interesante hacer notar que el ane y la dencia han conservado, de algin mado, las
mistnas formas en los mas avanzados estados del conocimientn en ambos lerenos
(Cassidy, 1962, Es decir, que la dischucidn del espacio en la ciencia es paralela con fa
disoluckin del espacic en la pintura. la teora de la relatividad de Bnstein v ol
movimiento no objetivo en arte se han desarrollade aprosimadamente enoel mismo
tiempo, Aungue hoy muy poca gente admitina saber mucho de ciencia, son muchos
los que afirmanian & gran valor que tiene la experimentacion avanzada. Al mismo
tempo, pocos conceden a tos artistas el mismo derecha a la expermentacion que.a
los ciertificos. Estos han logrado controlar ciertas zonas del medio a mavés de [a
expenmentacion y el manipuleo de simbolos. £ artista también manej masa; energia
¥ mowvimiento; agui armbien las aptitudes y kos valores desempeian su parte. Tanto el
cientifico coma el arista tratan de penetrar en lo desconacidio en su blisgueda de la
verdad

H ane puede también tener, en nuestra sockedad, un significado distinto del de la
mids alta forma de expresion. Bl arte se puede utilizar en lz aventura comercial mds

infenon, para promover y vender toda una variedad de productos, para hacer
propaganda a los candidatos que aspiran a distintos cargos electivos, 0 par vendes un
puevo disco. Muchos no estardn de acuerdo en llarmar arte a esta actividad, pero el
wso del colory la forma, v la preccupacion por enpresionar al pablico, hacen de agué-
lla na parte muy saliente de nuestra cultur. Bs probable que estas fornas del are
sean mas auténticamente representativas de nuestra cultura que el tipo de arte gue se
produce para ios entendidos. Sera interesante echar un vistazo a nuestra sociedad,
dentry de unos miles de anos, desde el punto de vista de un arguedlogo, @ Fnagnar
que clase de socedad reconstnaria éste, a partic de las formas a.tistices enconiradas
en una I:lmgw:ﬁa, ef un salén de ventas de automdviles, o en un negoco de
novedades de un acropuerto

Alguien tiene que responsabilizarse v preccuparse por el future de las cuadades.
Con casas lan deloentemente consinuidas, con la profusion e whos: de nedn de
todos colores, con los enonmes carteles gue prodaman las virtudes de derta clase de
productos, y los amoyos cercanos a la cudad convertidos en basurales, las
perspectivas de ia futura belleza de tna ciudad modema son bastante pequenas, La
mayonia de las escuelas se desentienden del problema de decidir gue aspecto tendrd
e rmunclo en que nosofros y nuestros hijos vamos a vaar Puede que el profesor de
arte, e de biologia v unas cuantas personas mis que se preocupan por ello, chtengan
la avuda de los jGvenes que desean conservar v proteger nuestro medio. Bl hecho de
examinar detalladamente ko que nos rodea v ver {a befleza, no soko en lo espectacular
sing también en las mas infimas cosas vivientes, no estd limitado a un campo
determinado. Pera las experiencias artisticas pueden traer una nueva comprension de
ese medio, una evaluackin basada en otras razones que las econdmicas. la
CONSEVAcKn de nuestros recursos depende, en parte, de 3 comprensiva proteccian
de lo que es hemmose, de lo que tiene vakyr intrinseco v de lo que puede usarse
nuevamente bajo otras formas,

B sentido del are se ha considerado, generalmente, como alge con o cual se
nace, algo que suge intuitivamente de la sensbilidad individual Se ha discutido
mucho sobre si el arte puede realmente ensediarse. Pero también hay quiencs prensan
que ¢l arte es algo tan vital para nuestra sociedadd que debemos comenzar dsde muy
tempranc en nuestro sisterma de educacion a senseflar buen gusto y a desarrallar ef
habiio de seleccionar cudadosamente los objetos de nuestro ambiente. Ninguno de
estos dos puntos de vista extremos parece justificado. Segon el primero, nada puede
hacerse para estimular a los nifios en sus experiencias artisticas: todo sucede como si
una chispa magica del oelo encendiera de algin moedo a los pocos eegidos, B ot
concepte. frala desesperadamente de decarrollar un programa (ue por medio de
recompensas apropiadas y una corveniente accion disciplinaria logre gue los nifios se
adapten rdpidarmente a los patrones artisticos del maestro. Fuera de estos dos puntos
estd el :ndwnhm quie es libre de rechazar o aceptar, de formular sus propias opiniones
y de abrir nuevos caminos, pere que mo debe ener s bertad de convertirse en un
espectador pasivo dentro de nuestra sociedad.

£l arte puede desempenar un papel signilicativo en el desarrollo mfantil. B nto
dindmico, en proceso de r.iv-iarmll? y de tramnsformacion, que toma cada vez mds
concencia de i mismo y del ambiente que lo rodea, es ol gue s convierte en el
certro v foco de la ensefanza. la educacion artistica puede proporcionar 1a
oportunidad para incrementar la capacidad de accidn, la expenencia, la redefinizion y
ta estabilidad que son mprescindidhes en una scoedad llena de carmbios, tensiones e
incertidurmbres.




FIGLRA N0, BN maestro puede Racer r-
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El significado de la produccion artistica

Hay muchas formas de mirar los dibujos de los nifos, Es probable que la mayotia
de los adultos vean, en el arte infantd, ejemplos nteresantes, atrayentes y colonidos de
expresion personal. Bl productio gusta a menudo a los adultos porque ejerce cionto
magnetismo, reflejando posiblemente fa propla ninez, o provocando alguna envidia
por la libertad y la espontaneidad que el misma evidencia, Bsto es particularmente
verdad en el caso del rabajo de los nifios pequenos; Los de mas edad pueden adaquiris
habilidad técnica y comenzar a desarrollar una representacion naturalisia, que puede
a veces admirarse debido a 3 inteligente solucion de un problema visual o por fa
habilidac en el dominio de un procedimiento particutar,

Los profesionaies en los campos del arte vy la psicologia contemplan con
frecuencia el are desde diferentes puntos de vista. A veces, la produccon artistica se
ve como un reflejo de la personahidad intima del nifio, como un indice del desarmolio
del rmismao o, posiblemente como el refleju del punto alcanzado por el alumno en el
caming hacia la meta fijada por el maestro, Fn todos los casos, @ producto final cobra
importancia. Lo mas importante e, probablements, el cuadro de referencia con que o
exarminador realiza su tarea. Un progenitor, un maestro, un psicdlogo clinico, verdn
wdos cosas diferentes en la misma representacion, y esto puede, a veces, causar
confusion. Lo que le puede parecer a uno una pintura maravillosa, podrd parecerle a
otro un mero sintoma de comportamiento, o un fracaso al tercero. Tal vez serla mejor
que fudsemos mids especificos

1. Una de las formas de mirar os dibujos v pinturas de los ninos se llama
enfoue psicoanalitico, Bn este caso, el que mira es, por lo general, el que tiene una
base de psicologia clinica. £l dibujo o la pintura se usan como una beenica proyectiva,
en la gue el nifko pinta o dibuja lo que es mponante para €, ¥ cada linea o espacio se
considera en teminos de su relacion con el tomal de b pintura. Pasticulamments
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interesante para-este tpo de ohservador es el dibujo de la figura humana. La forma en
que estan dibujados los brazos, e tamano del cuerpo en comparacion con el resto de
la fizura y el ndrmer de botones de la camisa o e vestido son considerados a veces
de importancia, La preecupacion central del psicélogo clinico es desarmoliar una
persona sana. El arte, en ese caso, es un medio para descubrir los conflictos intemaos
y las experiencias perturbadoras que influyen en el desarrallo del nifio, Se supone que
hay un conflicto permanente entre el yo y el medio ambiente y que la forma en que el
nifo resuelve ese conflicto determina la salud de su personalidad. Bl dibujo o la
pintura se consideran también como una actividad terapeutica, Es dear, por lo
general, el nifio pinta libremente los acontecimientos y prablemas que han provocado
conflicios en su vida, La habilidad de poder verterlos sobre of papel y ver esas cosas
en contexto con otras partes de su ambiente sirve de catarsis. Se incita habituakmente
al nino a que dramatice o pinte las cosas que le parecen mds importantes, ¥ se
comsidera que la verbalizacion de esas actividades constituye una buena terapia. El
producte cobra entonces importancia no solo como registro de los problemas v
conflictos que el nifio tiene ante i, sino también como registia de su progreso hacia
una personalidad sana

Mucho se ha eserito sebre ef emplen del ate come una medida provectiva, que
ayuda a comprender los problemas enfrentados por nifos y adultos. Sin embargo, hay
mucha inconsistencia en el métado usado para interpretar dibujos, aun por parte de
los que se supone son expertos en esa materia. No hay un sistema de normas para
calificar Jos dibujos, v gran parte de Ja interpretacidn es intuitiva. En la prictica, lcs
dibujos se usan a menudo como parte de una bateria de informacian, que ayuda al
clinico experimentado 3 lograr una comprension mas amplia de su paciente. Pero ésta
no €5 zona para los no niciados; es hislo delfgado para el mejor de los clinicos.

A veces, los dibujos de los nifios son analizados por ndividuos con poca o
ninguna base en matera de comprension del arte infantil; los resultados serian
realmente comicos, si no se Lomar a veces en serio a esas personas. Lo que ocurre a
menudo es que la persona ve, en los dibujos de los nifios, formas que tienen un
significado para el que mira los dibujos, pero no para ef nifo que los pintd. En cierta
medida, pues, logramos una mejor comprensicn de la persona que hace esas
interpretaciones que del nine que hizo la pintura,

2. Owo enfoque diametralmente opuesto del arte infantil puede ser ejernplifica-
do por el psicologo estudioso del comportamiento, el cual, al chservar los dibujos y
pinturas de los nifios, ve configuraciones enterarmente distintas a las del psicdlogo
clinico. Bl se preocupa mds por las actividades del nifio, que refuerzan y moldean su
comportamiento. Cree, bisicamente, que el medio es el primer responsable de la
formacion del nifio. A medida que creemos o maodifiquemos e medio segin distintas
normnas {pautas), €l nifo mismo cambiard y reflejard las experiencias que ha tenido.
Sus dibujos, por consiguiente, también carbiardn y reflejardn sus procesos mentales.
Serta necesario, pues, determinar qué es lo que seria importante que el nino aprendie-
se v crear luego las condiciones para que ese aprendizaje se llevara a cabo. H dibujo
s convierte en un indicador de si el nifio comprende la tarea por realizar. Con
frecuencia, 8l nifo no sabe cudl es esa tarea, pero e éxito o o fracaso de los logros del
pequeno se miden sepin un criterio preestablecido, que puede lamarse desarrollo de
a capacidad perceptiva, comprensién de fa ammonia de los colores, desarrollo de las
relaciones espaciales, conciencia de la proporcion, o por algdn atro nombre. En cada
caso, la meta es completamente clara para el maestro, y el prograima para alcarzarla
con Gxito se ha frazado por anticipado. Por lo general, o nifio tiene poca participacion
en la eleccidn de esas metas.
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1. Una tercera fonma de contemplar bos dibujos de los nitos s hacerlo desde ol
punto de vista del desarrollo. En este caso, el dibujo o la pintura s exarning para ver
ctimo el nifio responde a lo que se espera de @ en cada edad particular. 5e supone
que el nifio es, basicamente. un individuo en movimiento v transformacion, que sigue
un esquemna predeteminado de desarroflo, aunque dicho esquema varia considerable-
mente Cada stapa de desarmollo sigue a la precedente en una secuencia logica y cada
una &5 un trampalin para la siguiente. En cierta medida, o psictlogo que observa o
desarmllo tiens may poca influencia sobre la conducta artistica del nifo. £ dibujo o la
pintura reflejardn fa etapa e desaralla que ef nifio ha alcanzad; y aungue se puede
astimular al pequefio para que extienda o amplie la pintura, la forma en que estd
pintada o &l concepto que el nifio trata de representar no cambiarin, Se considera
que el nifio no puede cambiar hasta que esté listo para ello, y eso estd predetermina-
do por su nivel de desarmollo. Cuando dice que sus pinfuras no le parecen bien, o
cuando estd descontento con el metodo de representacion, se encuentra en un
period de transicion y se lo puede ayudar, pero no se ke puede hacer pasar a la etapa
de desarraollo siguiente.

Un maestro que adhiere a una forma de encarar el arte infantil estrictaments
desele e punto de vista del desarrolio hallar, tal vez, que ko mejor que puede hacer es
Ao intervenir. Fuera del suministro de material y de un lugar para trabajar, queda poco
para que el docente haga, ya que el aspicto de la production artistica estd,
esencialmente, fuera del control tanto del maestro como del alumna. Sin embargo, no
todos 10s mifos amiban al mismo concepto del medio que los circunda al mismo
tempo. 5i todos los nifios estuviesen programados para desarrollar conceptos
artisticos a un ritmo determinado, las influencias ambientales representarian un papel
pico Importante. 5in embargo, no es ése ¢ caso, y la literatura picoldgica estd lena
de pruebas de que los cambios en el medio pueden afectar en fonma drastica el sitmo
del desarrolio, aurgue no su esquerna, Esta teora requiere mds comentanos, per no
con relacidn a las formas de interpretar la produccion artistica.

4. Una cuarta forma de considerar el arte infantil queda a menudo relegada a los
maestros de arte, Lamentablements, sste enfoque es ef gue ofiece la menor dosis de
emocion. 1a idea basica es que los nifos necesitan adguirie un vocabulario, tanto
verbal como pictoricn, que servirt de base a su expresion, Bl papel del maestro
pareciera ser el de proveer los materiales, crear fareas que serdn ejecutadas por ol
nitts a fin de que llegue a dominar ciertas técnicas artisticas y motivar al pequerio
para que contnce las actividades de dibujo y pintura. Las actividades artisticas se
hacen secuenciales, en el sentido de gue una sive de base a a otra desde el punto de
vista de la realizacion artistica, pero no desde el punto de vista del desamollo del nivo
Los fraestros que se mclinan por el dominio de las destrezas antes que por e
desarrolio de fa expresidn piensan que es necesario saber usar un pincel, limpiar ol
exceso de pintura y controlar la calidad de la linea antes de que se logre verdadera
expresion con ese material. n el caso de los nifos de mas edad es, al parecer,
necesano ensefiar perspectiva lineal y una buena técnica con o lipie de maner que
éstas puedan ser usadas de acuerdo con las necesidades expresivas del nifo. [s
importante también una clerta conciencia del uso de los mateniales v, por elo, se los
presenta en sucesion, para que los nifios los dominen progresivarmente, Por ejermplo, ¢
nifio de la guarderia debe ser capaz de usar témperas y algunos mstrumentos el
dibujo simples, asi como de pagar. El estudiante gue comienza la escuela secundaria
deberd deominar el repujado en cobre, la confeccion con welgopors, técnicas simples
de tejick, & uso de la pluma y la tinta y, posiblemente, algunos principios de disefio. £
estudiante mas adelantado se ocupara del grabado, del modelads de cerdmica en o
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tormo, del use del soplete v dal dominio de acrilicos v oleos. La produccion antistica, en
estos casos, registra la preparacion del nifo v su éxito al alcanzar ciertos niveles de
habilidad (desirezal en el campo del ante escolar, )

Cudl de las mencionacas mas ariiba es la forma worrectas de considerar e arte de
las nifios no es la cuestion fundamental. Es obvio que la preparacion v la base cultural
del adulto van a influir sobre su percepcidn de lo que &l producte ﬂgh':ﬁc;a. Asimismm,
estas cuatro formas de avers fa produccidn artistica han sido enfatizadas expresamente
¥, tal vez, indebidamente. Sin embargo, es probablemente importante tener presesls
que esas formas de considerar las obras infantiles pueden influir sobre fa forma en e
las tratemos ¥ motivernos al nifio y pueden afectar las recompensas o los elogios que
podamos dispensar. Bs impartante saber cudl es nuestra posicion con respectn a2 esas
teorfas v a gsos objetivos, '

Un factor importante que se debe tener presente es of hecho de que la labor
creativa debe comprenderse en forma individual. Podemos apreciar la significacion de
la misma solo si comprendemos al nifio y vermos su pintura come parte de su vida,
Puede courrir, por ejemplo, gue un nifio reproduzca un acontecimiento emotivo que
tiene gran significado para &l, como ser un incendio que destruyd su casa o un
accdente en el que se vio afectado, Para el adultn, esos dibujos pueden resultar
comunes y hasta feos desde un punto de vista estético. Pero, sin ernbarge, el trabago
realizado puede representar una resolucion mportante en la vida interior del nifie ¥
SEra INUSLo no prestar atencion mas que a fa pintura y preccuparse solamente por las
dlestrezas técnicas. Es también verdad que un trabajo insignificante y ejecutads con
timidez puede dar al docente la visidn necesaria para tue planifique actividades que
brinden al nifio la oportunidad de adquiric confianza en su expresiin. Cada trabajo
artistico debe considerarse seglin sus propios méritos v esto es verdad para todos los
niveles de ensefanza,

HLURA 12, Un nido.de siele anos vic an accidente dhe transito gre do deg angustiado. Este
dibwijes forma parte de uno de dos lantos gue realizs en los dizs que siguieron al evento.
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Los trabajos creativos de los nifos no sdlo difieren de un individuo a otro, sine que
pueden verse grandes diferencias entre una etapa de desarrollo v otra. Una
experiencia llena de significado para un nific de doce afios puede no tener ninguno

ara un Nifo de siete. Lo que es importante considerar en los dibujos mfantiles no es
el contenida, sino la forma en que los nifios lo representan. E nifo dibuja y pinta
sepin lo gue es. S0 sentirmientos, desecs, pensamientos v experimentos con la
pintura v los termas aparecen todos en sus trabajos. Los nifios peguenios de modo

rticular, pero, en cierta medida, todos, pintan de manera directa, sin pensar €n
ocultar o disimular sus verdaderos sentimientos.

Para el nifio, ef valor de una experiencia artistica estd en ol proceso. Al comentar la
importancia de la produccion anfstica nos hemaos ocupadao, arte tedo, del adulio, de
lo gue el dibuje, la pintura o la construcesdn tridimensional significan para el que los
contempla. Examinar un trabajo sin comprender cual era la intencion del nifio, hacer
suposiciones sobre su personalidad basdndose en un ejemplo de labor artistica o
juzzar suU compeiencia en ¢l arte en base a lo que ha incluido u omitido en su obra es
mnjusto tanto para el trabajo como para el nino. Decir que este nifio tiene puntos
débiles o que aquél tiene puntos fuertes, basdndose en la opinion de un solo maestro,
no ayuda al nifio ni al maestro. Pero si se trata de comprender al nifio y prestar apoyo
a suexpresion, para averizuar como podemos inteprarks mds plenamente a la vida,
ése es un objetivo legitimo para los docentes. Bl nifo en edad preescalar no reconoce
sus pinturas al dia siguiente. Por el contrario, el alumno de la escuela secundaria
considera sus dibujos con un ojo muy crilico; su propdsito es completamente distinte.
Pero para ambos, la emecion de la pintura estd en la reaccidn subjetiva ante el
mundo, en el despliegue, sobre [a superficie pintada, de los pensamientos vy
sensibificdades que son parte del desarrollo creativo e intelectual,




il e

Comprension
del desarrollo

El arte como medio de interpretacion del desarrollo

La figlra ge un nifio dibuja o pinta es mucho mads gque unos cuantos Lraos en un
papel. Es una expresicn del nifo integro conrespondiente al momento en gue pinta o
dibuja. Algunas veces, los nifios pueden estar totalmente absorbidos por & arte, y
entonces su obra puede alcanzar una real profundidad de sentimientos y perfecciony;
atras veces, el dibujo puede ser simplemente una exploracion de nuevos materiales;
pern aun en este caso, el dibujo muestra el entusiasmo del nife o sus vacilaciones
para ntengar la realizacion de una pueva farea. Asi como se puede afimmar que no
hay dos ninos iguales, también es cierto que de los miles de dibujos realizados por los
chicos no hay dos que sean iguales, Cada dibujo refleja los sentimientos, la capacidac
intelectual, el desamollo fisico, la aptitud perceptiva, el factor creador implicito, ef
fusto estético, e incluso el desarrolle social del individuo. Pero en los dibujos no
solamente se reflejan todas estas propiedacles, sino gue tambign se perfilan en elos
todas las ransfomiaciones que sufre el nine a medida que crece y se desarmiia. Pama
comprender v walorar mejor la importancia de esos cambios debe comprenderse el
sipnificado de los diferentes factores que componen €l desarrolio.

DESARROLLO EMOCIONAL O AFECTIVO

Un dibujo puede constituir |4 oportunidad que se le brinda a un nifio para s
desarrollo emocional, v la medida en que esto se realiza esta en relacion directa con la
intensidad con fa cual 8l creador se identifica con su trabajo, Aungue B0 no es
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# AIGLIRA 13, Uinonifio dibua de acverdo con o que conoce, su
i bsirvacion y su experiencia, Ede pequelio ha frepacdo a b deiclss v ba
* et Ao manzanas, tal como fo dermuestia e s dibio de un drbol,
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facilmente medible, los grados de autoidentificacion varian desde un bajo nivel de
Lompenetracion, con repeticiones estereotipadas, hasta un alto nivel donde el creador
s entrega lotalmente a la tarea de representar cosas que son significativas e
;gp"’{""”?ﬁ para €l y_dondt:r &l misrno aparece en el dibujo (especialmente en ¢l caso
< Qﬁﬁﬁfﬁ% Es aqui donde se encuentran las mejores oportunidades para el
g Las frsetue_ljres repeticiones estereotipadas se encuentran generalmente s6lo en fos
bujos ce ninos que han desarrollado: modelos rigidos en su pensamiento, Fn el
estudio de un caso, Lowenfeld (1957) llegss a alpuras conclusiones respecto de una
nina con la que tenia mucho contacto. Fl consideraba que cada ajuste a una hueva
situacion implica flexibilidad —flexibiidad de pensarniento, flexibilidad de :'maéin ACHHN
¥ ﬂaxlbxhda.d_ de accion—. En ese grave caso de imadaptacian emocional habfez ura
verdad&ra d;hcu[lmd para ajustarse a nuevas situaciones. Para Virginia, el mas ligero
cambio en su situacion exigia un importante ajuste. Por ejemplo, al pedir;elegerle
IMproviso- que trajera un vaso de-agua, se replegd sobre si misma incapa:a," de
responder al requerimiento. Para ella, traer un vaso de agua siy;niﬁcab:*. cambiar de
posicion, ponerse de pie, erguirse, ponerse en movimiento, hallar el camino. ubicar |a
pileta, encontrar la canilla, abrirla-y muchos cambios mas con reladion a su posician
actual. Al sentirse incapaz de enfrentar todos ellos v adaptarse, se re[ugiabapeh una
rigida posicion estereotipada. También en sus dibujos (véase figura 14) se sentia mas
segura repitiendo el misme esquema estersotipado v sin sentide de una figura, Con
esto expresaba su evasion hacia un mundo en &l cual se sentia seg[.-ra. S:i-lﬁ cuando
sus dbujos emperaron a terer sentido para ella, su inflexibifidad cormenzs a
dv_esapﬂrecer gradualmente, y cuando pudo adaptarse a una situacidn nueva lews
dibujos mostraron mavor flexibilidad. Los nifios que padecen desajustes afectivos
frecuentemente se evaden hacia una representacion rigicla, o

fg:ﬁ;‘f.” & esqut:wa die b figura humana es dibujads agui ana y atra vez, sin variacion, L3
Sficion, carente de signiic 2 Sais ;
o I pachiet significadi, es un esterectipo Sintomatics, 60 este caso, de LR Basion

i

Tales repeticiones estersotipackas expresan un tipo inferior de estado afectivo. Bs
lamentabie gue a veces los adultos estimulen esta forma de expresidn pidiendo a los
nifios que copien o tracen formas sin sentide, o, incluso —eomo podria hacerla un
profesar de aritmética—, pedir a un nifio que copie diez veces un simbolo para
adormar un barrilete, La mayorfa de los nifos pueden vencer tales imposiciones; sin
embargo, un nifo gue se acostumbre a depender de tales moldes, que ejecute bien
esas copias, y gue llegue a recibir elogios del maestro por su trabajo prolijn, puede
perder la confianza en sus propios medios de expresion y recurir a las repeticiones
esterectipadas como un mecanismo de evasiin, Tab actividad mecanica e imeflexiva
no tiene cabida ni en arte ni en aritmética,

En ciertas etapas del desarrallo, un rifio pueds fepetir espontineamente Ciertas
formas para asepurar su dominio sobre ellas, Una repeticion esterectipada no presenta
ninguna variacion, mientras que el uso flexible de un simbolo se revela por clertos
cambios y madificaciones. Un chico que dibuja un jardin con flores las representard
en variadas posiciones, y algunas seran altas, otras bajas, algunas inclinadas v hasta
puede haber alguna que haya sido arrancada o pisoteada. En cambin, la repeticion
estereotipada de una flor se hard sin sentido, sin que revele ninguna experencia o
relacion por parte def nifio. Fsto puede significar una evasidn, para no enfrentar un
mundn de experiencias y puede, en realidad, satsfacer al individuo que lo ejecutd. Los
nifios desequilibrados emocional o afectivaments, a menudo se sienten perturbados
cuando algo interfiere con: sus mecanismos de evasion.

A veces, los padres afirman: «A mi hijo le encanta trabajar con libros para
colarears La evasion hacia un molde o modelo es una proteccion contra un munde
de experiencias. La permanente sobreproteccidn conduce al nifio a refugiarse en ella y
a depender de otros. Bsto le priva no sdlo de su libertad, sino también de su habilidad
para adaptarse a situaciones nuevas. Un nifio sobreprotegido que es enviado de
vacaciones al campo puede seritarse en un rincon y llorar rectamando su acosturnbra-
da proteccidn, y es incapaz de usar y gozar de la libertad que se pone a su alcance.
Un nifio a quien le gusta copiar dibujos puede obtener cierta satisfaccion individual en
esa ooupacion; no abstante, aquélia estd basada en un sentimiento de seguridad y en
el temor de exponerse a experiencias nuevas. El nifio huye y se refugia en un estado
mental pasivo que no es deseable.

Uin nifie incapaz de responder afectivamente puede expresar el aislamiento de sus
sentimienios no incluyende nada personal en su trabajo de creacion. Se sentird
satisfecho con una representacion meramente chjetiva; sesto es un drbols, sesto es
una casar. No introduce nada que indique su relacion con esos objetos; estd
simplemente representindolos en forma pasiva. Este tipo sinafectives de expresion
artistica se encuentra en cualquier edad. En los estadios iniciales del arte, tales
representaciones objetivas no indican ni accion ni variedad, sino mas bien sefialan |o
necesarin para significar un objeto; generalmente no se incluyen figuras, pero si
aparecen, no indican accion. El artista expermentado también puede demostrar esta
especie de aislamiento espirtual cuando repite una pleza artistica tecnicamente
pedecta, o cuando revela cierta exageracion o amaneramiento, s cambio alguno o
compenetracion del propio yo. Bl también cae en la repeticidn estereotipada de sus
propias tecnicas.

Con la inclusién directa del yo, e nifio participa realmente en su dibujo; puede
aparecer directamente en su trabajo de creacion o representar a alguien con guien se
identifica. Bl arbol que ha trazado es particular, [a casa no es cualguier casa, sino que
tiene ciertas caracteristicas que fueron importantes para €l en el momento de dibujar,
Un rilfics que es afectivo o emocionalmente libre y que no estd inhibido en lo que
vonclems a la expresion creadora e siente seguro para afrontar cuzlquier problema
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que denve de sus experiencias, Seidentifica estrechamente con sus dibujos y se siente
independiente para explorar y expermentar con toda una varedad de materiales. Su
arte se halla en un Corstante estado de variacion v No feme comieter Brones, ni se
preocupd por @l exito o gratificackdn que va a tener en este caso particular. La
expeniencia - artistica”es realmente suya, v la intensidad de su compenetracion
prporciena un factor de desarrolin emocional o afecthvo,

DESARROLLO INTELECTUAL

H desarrollo intelectual se aprecia generalmente en la toma de conciencia
progresiva que el nifio Gene de st mismo y de su ambiente: Fl conociniento que revel
el nifio cuando dibuja indica su nivel ntelectual. Muchas veces se utilizan los dibujos
como un indicio de la capadidad mental del nifio, especialmente cuando los medios
verbales de comunicacion no son adecuados Se puede apreciar v medir iy
faciimente tales diferencias. Lina forma bien conocida de medie la macdurez mental es
o test del dibujo del hombre (Hamis, 1963, en el que se pide al nifo que dibuje un
hombre o mejor que pueda. Un nifio de cince anos, que dibuja un hombre con
cabeza y piemas solamente figura 16}, no estd tan desamollado intelectualments
comi otro que ademas ncluye el cuerpo y atros rasgos (figura 16). La falta de detalios
& un dibujo no sefiala necesanamente que & nifo tenga un indice bajo de capacidad
riental; puede haber muchas razones por las cuales una criatura no incuya muchos
detalles en su dibujo, comao, por ejemplo, las restricciones afectivas pusden bl IEUear
la expresiin del nifo, o bien puede faltade COMPENEIACKn con un detenrminado
dibuijo. Sin embargo, por regla general, un dibujo rico en detalles subjetivos proviene
de un mifo con elevada capacidad intelectual. Puede ser un dibujo carente de
hermosura pero, aparentemente, & desamolio’ de habilidades artisticas esti estrecha

4

J i

f 3 A v < ik o
FCLIRA 16, Se acherte wna amplia diferencia e ef ConoOmienis o, Bn esios dhabgos de
guira Pumana, segun & intepretaciin de dos nifos dé ano afios de edad.

~ 1 - S = ] " o 1
mente unids al desarrollo ntelectual del nifg, h.u.tgn Ia _et‘md_di. cher 1'10- -:Bds‘m{'mr'
1967]. 5in embamneo, & dificl detenminar lo que es la inteligencia, aungue a menuto s
fa define como un puntaje en un test de nteligencia. Y, en algunos Casos, ullhl
sefiala Allison (1970}, en un examen de las nvestigaciones sobre el Len < la capacidas
artistica mmplica a veces un puntaje en um st de histona del arte 0 aun la asistenca i
un cursy de arte y la autodiscipling comespondiente. "

A medida que & nifo crece cambian los detalles y la toma de conciencia ¢
ambiente que o modea. los individuos que tienden a quedar refrasadon en el
v . } | Por e } Criatina

aspecto estin demostrando falta de desarrolio intelectual. Por ejempio, una criat.
de sete afos que dbuja como una de cinco, tendrd aptitudes i welectuales de Gnco
afins no obstante su edad cronologica, Bste R_Rclor Bs muy ~.--.',|=j:‘ll1’.t.?ln-.n |:|
comprender a los nifos, pues no solamente nos proporciona los medios de A Pyeatn
: i ‘ i 31 o & W e
que los nifios estan dibujando y pintando desde lo mis profundo de su f-;_fl- SR
ademnis brinda al maestro que estd alerta la ocasion para comprender prob sen:u L
pueden surgir en otros campos de la expresion. Esto no queers decir que cualduin.s
s#a capaz de estrmar las aptituces intelectuales de un mite con mll-., FrUEE .|-.I
dibujos, pero un maestro sensible puede penetrar y camprender pet 'J-‘r:‘-"”f_i‘_fi'" i
propio nifio estd muy lejos de advertit. Al mismo Bemipa, ayudar @ elwlm DADS A iw
desarrollen una refacion sersorial con sus dibujos puede ser muy beneficaso P




estimular fa toma de conciencia de las diferencias existerites en ¢ ambients, ko fpue
puede contribulr al desarrollo intelectual de fa cratura,

Es muy importante gue se pueda mantener Un equiibrio apropiado entre el
desarmollo-emocional o afectivo 'y el mtelectual. Si se observa que un IR0 estd
coartaclo en su expresion creadora v, sin embargo, estd muy desamollado intelectual-
mente, debe facilitirsele la oportunidad de alcanzar un equilbrio. B ae puede
realizar esta funcin a través de motivaciones apropiadas. Nuestro actual sistemna
ediscacional adolece del defecto de cargar las tintas en lo gue al desarrolio intelectual
se refiere, La adquisicion de conocimientos sigue siendo el abjetivo de la educacicn,
Puiede ser muche mis importante para el nifio adguirir libertad de expresion que reunir
informacion sobre hechos. B conocimiento ne utilizado carece de sentido en tanto el
nifiy no desarrolie € sentido de la ugenca vy la lberiad de usarlo

DESARROLLO FISICO

En el trabajo creador de un rino se revela su desarroflo fisico por su habilidad para
la coomdinacion visual y motriz, por la manera en que controla su cuerpo, guia su
grafismo y ejecuta ciertos trabajos. Las vanaciones en el desarrollo fisico pueden
observarse muy ficilmente en el nifia que garabatea, cuando los trazos en el papel
cambian de unas pocas marcas indefinidas a un garabateo controlado, dentro de un
laps relativamente corto. También la intencidn de realizar variaciones mis refinaclas y
sutiles en las formas tridimensionales puede ser el origen de cierta destreza motriz que
se desarrolla con rapidez alrededor de los doce anos de edad

5in embargo, no solo la participacion directa de fa actividad corporal en las
actividades creadoras indica desarrollo fisico, pues la proyectidn consciente e
consciente del cuerpo también son sintomaticas en este aspecto, Esta proyeccion
del yo e gl dibujo suele denominarse diguracin corporals. En esencia; el niflo
fisicamente activo retratara movimientos fisicos activos, y desarrollard una mayor sensi-
bilidad respecto de las actividades fisicas. A menudo tambien se descubrird la presen-
cia inconsciente de tensiones musculares o sensaciones comporales; alpunos nifos con
imperfecciones, carencias o dolencias suelen proyectarlas o reflejaras en su trabajo
creacor. B oido dolondo o ki rodilla herida serin objeto de cierta acentuacion, La
exageracion o la omisidn reiteradas de cietas partes del cuerpo pueden vincularse
con el desammolio fisico del individun

DESARROLLO PERCEPTVG

H cultivo y of desarrollo de nuestros sentidos s una parte imporiante de la
experiencia artistica. fsto es de vital enportancia, pues la alegria de vivir ¥ la
capacidad para aprender pueden depender del significado v la cahdad de las
experiencias sensonales. En el terreno de la actividad creadora, el desarrolio perceptivo
creciente puede advertirse en la toma de conciencia progresiva del nino v en la
utifizacidn de toda una varedad de experencias perceptivas. Normalmente, en las
EXPeTiENCias artisticas se asignan mayor mmportancia a la observacion visual, Con ella
s desarrolla una progrésiva sensibilidad hacia el color, 1a forma y el espacio,

! By dovegeny en el aeginal, imagens comjuni dh imdgencs apanencia, fgunacian, N e o T

Las primeras etapas del desarrolio indican simplemente goce y lemnnclzr{fmtn ;{irl
¢olor, mientras que en niveles mas avanzados ya es posible estimular re ul:j:_nlr__'.a i
color siempre wvariables, con diferente iluminacion y en dﬂlntas cnnbac;i:;oﬁ
atmosfericas. B desamollo perceptivo se revela, asmismi, en la creciente sensibil a
s sensaciones tictles y de presidn desde ol sample amasado de arcilla v_.-_la
exploracion tactil de texturas, hasta las reacciones :.es‘smr:ahh al Ilﬂ*:"ladﬁ de arcilla
en escultura y la apreciacion de diferentes cualidades de superficie y textura en

sEinta as arfistas.

Mﬁlmﬁh ;w.rr;eptir'.'u comprende tambien el complejo campo de la percepcion
mpacial. Un ning pequeno conoce y comprende el espacio inmediato, aguel que
tiene un cieno significado para ¢l A medida que crece, el espacio que lo I-'...Kil.'.sl s
extiende y camibia la forma en gue lo perGhe. Las experiencias auditivas se inchuyen I‘:
vires en la expresion artistica (ver figura 170 Esta inclusicn vana_dr:sdﬁ el simp

conecimiesto de sonidos y su nclusion en los dibujos, hasta las reacciones sesoriales
a bis experiencias musicales tmnsformadas en expresiones artisticas. Las _expn:rwrr:;!aﬁ
kinestésicas, gque varian desde simples movimientos u't_c_m[mlatkm del cuerpo hasta
una coondiracion altamente desarrollada, pueden tambien considerarse como la base
de una gran varedad de formas artisticas. H espaco, las formas, los colores, las
texturas, las sensaciones kinestésicas y las expenencias visuales incluyen |Tr-'d'1.'ma.
varledad de estimulos para la expresion. Los nifios gue rara ves se sieaten irfluichos por
las propias experiencias perceptivas demuestran poca habsilicad para observar y poca

r 17 Felie ex wn ditwjis a Wiz, Hiecho por wn o de ses afios gue wo 3 su pafre
fgﬂh ef césped, Ndtese cﬁlr:m Jlrl:; priestacdn atencon al naido, al pasto que se hal‘la th,‘-.l}:.l:!li
el da segackon o cortadona y que aun e ha sico slvgufku, pa los detlies mecar}rc:as i : rr.
nsdquing, Netese, adenris, que el pequedo se identifica de tal manert Con su padr, r;utme
dibuid sus proghas zapates de gennasia, con grandes leos en ls cowdones {los cuales
sabaha de aprencher 3 anudar)
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Es.mury imiportante destacar el significade de la capacidad ndividual para cooperar
on fa sociedad. Esta propiedad no puede desaroliarse a menos que el niro aprenda a
asumir su responsabifidad por las cosas que hace, a enfrentar sus propias acciones v,
por este caming, a denuficarse con oteos. Las actividades creadoes provesn un
ewcelenite medio para dar este paso tan mpotante.

DESARROLLO ESTETICO

H desarolle estético susle considerarse como un factor badsico di cuslouier
experiencia artistica, la estCica puede definise como e medio de organizar el
pefisaiento, los sentirientos y las percepciones en una fomma de expresion que sirva
para comunicar a olms esios pensamientos y sentimientos. Cuando la onganizacion es
en palabeas la llamnamios prosa o poesia; si la organizacion es en lonos, decimas que es
midsica, si se basa en los movimientos del cuerpo la denominamos darza, v si se logra
por medo de lineas, Tormas y color, la dstinguimos como plastica Noo existen
patrones m r fijas aphcables a la estébica; ios crterios estéticos se basan en el
incinaduo, en el tipo particular de actividad artistica, en la cultura dentro de la cual se
realiza el trabajo creador, v el intento o propasito que hay detras de la forma. Por eso
encontramos una enonme vanedad de organinciones en e arte, y no e medante la
imposicion de una regla exterior como se oea ung fomrma estética, sino, por el
contrario, e trabajo creador se desarrolla por sus propios principios.

En los productos de la creacion de los nines, el desamollo estético se revela por la
aptitud sensitiva para mtegiar experiencias on un todo cohesivo. Esta integracion
pede descubrirse on la organizacion ammonica v en la expresion de pensamientos v
sentimientos realizada a traves de las lineas, texturas y colores utilizades. Los ninos
pequencs se organizan nfuitivamente, en tanto que los que pertenecen a la escuela
secundara pueden encontrar placer en la manipulacion v en la organizacion,
conscientes de las relaciones especiales llevadas a cabo en dibujos y pinturas. Cada

material artistico tiene diferente. exigencia en funcidon de su empleo estético; por

ejemplo, un grabade impreso sohre madera presenta un concepto: de organizacion
tatalmente distinto del que posee un dibujo realizado sobre la base de finas fineas,
La estética estd tambign intimamente ligada con la persenalidad. Los pintores se

reconocen por s personal organizacion de los dolores v las formas, quien este

familiarizady con of estiio de organizacion de Van Gogh, identificara sin dificultad
cualguiera de sus cuadros. Fsto es también valedero para los nifos, v el esquema de

OFEanZACKIN qUe € Lsa para expresyr experiencias antisticas puede damos muchas |

vedces una pauta del ordenamiento inconsciente que es Onico para cada persona. La
falta die organzacion o la disociackin de partes dentro de un dibujo puede ser sefal
de falta de integracidn psiquica del individuo, Uno de los métodos que se suele utilizar
para estimar el valor de la terapia con pacentes: psicoticos es un estudio de la
cohesion de la organizacion en los dibujos que eecutan,

Se ha considerade la educaciin como el cultive de la expresion, de manera |

organizada. En otros wrminocs, es la organizacion de palabras para lograr la

comumicacion verbal, la organizacion de nimeros o simbolos para desarmoliar el

pensamiento matematico; v la organzacion de imdgenes para lograr las anes.
Posiblermente la educacion poeda considerarse como el desarrollo del comparta-

mMiento estéticn, La tesis de que el ane debe ser la hase de la educacidn ha sido |

estudiada en profundidad por Herbent Read 11958, quien pensd gue debe establecerse
riero egquilbne vy organizacion en el sisterna educacional que se wileje en ¢l
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desarrnlle de cursos de humanidades, Lales come los gue se han impuesto ya en
algunos sistemas escolares. ndudablemente, la educacion estética es parte integral de
una EEperiencia artistica.

DFSARROLLG CREADOR

El desarralle creador comienza tan pronts como el nifio traza los primemns rasgos.
Lo hace inventando sus propias formas ¥ pfmmm‘ln alg{y de si mismo, de una manera
que €5 Onicamente suya, Partiende de este simple conjunto propio, hasta llegar a la
s compleja foma de produccion creadora, hay muchos pasos intermedios, Dentro
de los dibujos v las pinturas de los nifos, se puede descubriv el desarrolio creador en el
independiente e imaginative enfoque del tabajo artistico. Mo es indispensable que los
npifics posean destreza para ser creadores, pero en cualguier ferma de creacidn hay
grados de libertad afectiva o emocional, libertad para . explorar, expermentar y
COrnpenelrre cle b ebra Fstooes tan cierto on ol caso del uso de los termas, comip en
el del emplea de material artistico.

La bibliografia sobre la actvidad creadora es relativamente reciente. Bs un campa
gue estd cobrando cada dia mayor importancia, tanto para los educadores coma para
los investigadores. Las experiencias artisticas se han considerado siempre la base de la
actividad creatdora dentro de la escuela. Mo obstante, el conocimiento de esta
bibliografia no ros sirve, a menas que podames relacionarla con el ning indwidual-
menite. Mas tarde tratarernos en detalle la impotancia gue la actividad creadora fiene
para el arte. Por ghora nos Fimitar_ﬂttm:; a decir que todo producto artistice, S0 &5
realmente el trabajo de un NiAo, serd una experencia creadora en sl misma,

Los nifos que se han sentido inhibidos en su actividad creadora por reglas o
fuerzas ajenas a ellos pueden retraerse o lmitarse a copiar o frazar rasgos
macénicaments. Pueden adoptar, rdpidamente, los estilos de otros, pedir ayisda
constantermnente, o seguir los ejemplos del rabajo de sus comparierss, No es necesario
sefialar que si se les ordena no copiar, sing crear por su cuenta, no surke electo. La
activiclad artistica no puede ser mpuesta, smo gue debe surgir deadentro. Mo siempre
es un proceso facil, pero el desarmollo de habilidades creadoras @5 esencial en nuestra
sociedad, v el dibujo del nifio eflefa el desarrollo de su creatividad, @nto en el dibujo
mism como en el proceso de realizar la forma artistica,

EH arte como refle}o del desarrollo

Los productos de la actividad artistica diel nifio revelan muchas cosas. El ning se
descubre & s rismo, inccentemente y sin Temor Para &, el arte es alpn mas que un
pasatiempo; 25 una COMmUNCacion :;i;;nifi( ativa consige misma, &5 la seleccion de
todas aquellas cosas de su medio con las cuales se identifica, v la organizacion de
todas ellas en un todo nueve y con sentido, B arte es importante para el nino; To es
para su praceso mental, su desareollo perceptive y afectivo, su progresiva toma de
conciencia social, y su desarrollo creador. Bs evidente que la correccion de los dibujos
o la imposicion de detenminadas exigencias que no tenen sentida para &l carecen de
valor y, por lo contrani, pasden establecer una pauta de dependencia de los nifics
respecto de los adultos en lo gue a direccidn y apoyo se refiere.

Por regla general, se piensa que el conocimiento fluye del maestmo hacia el
alumng, El maestro. tiene 2 responsabilidad  de organezar el medio en que s
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deserwvpelve e nifio, proporcionar los matenales necesanios para 1a ensenanza, decidir
sobre el mejor método para manejar la informacién que estd tratando de inculcar, y
desarrollar un programa adecuado para llenar Ins chjetivos escolares, Por otra parte, al
nifo se lo ubica dentro de cierta escala, de acuerdo con lo que haya aprendido, y con
su capacidad para adaptarse a la estruciura de la clase en una foma socialmente
aceptable. 5o juzgan las respuestas del alumno como si fueran sienos del desarralio,
dUNCLE en PSencia o sean mds que una copla de los valores del maestro

H arte puede mtroducr un nuevo razgo O caracteristica en esta orEanizacion
Dicha caracteristica esta relacionada con los procesos psic oldgicos que tienen lugdr v
que se expenmentan v desarollan en el nino, 1 medida gue éste se va introducenda
en el proceso del aprendizaje. Este puede ser un proceso intelectual de alte nivel, que
incluso podria ser muy afin con el pensamiento gue los adultos llevan hasta Jas
fronteras de nuestros conocimientos. Bl arte proporcona al misdio una amplia gama de
posibilidaces, y su desarrollo no estd restringsdo dentro de los limites predeterminados
pot ¢ sisterna educacional. Las mespuestas que Liene que buscar v las soluciones e
encuentra son suyas, v el dibujo, Ia pintura o la construccion que ejecuta reflejan s

e T

FIGLIRA 20 Esta nila de once afos pinta un sl gue ex muy cienenie af qu
hubiera pintado a ks cinco aftos de edad. £l arte reflga o dlesarrolio ol artisla

progresiva capacidad para manejarse, dentro de uni armphia gama de posibilidares, <
URE Manera constructiva. i

Bl estudio del arte de los nifkos puede llegar a ser fascinanke. Comp .
forma en que un nifo dibuja y los metedos que usa [:-.ul.u_.rf':i.ﬂ,.n_ su .a.n||:m=_'1;.;l...
podemos penetrar en su comportamiento y apreciar la «con |;m-||d.1f.| ¥ :.Lﬁ NsES +-I- ‘
gue tienen hugar en el proceso mediante el cual el nifo Crece y se ok :.lr r ol
trabajar con los nifios en o terreno del arte &5 anprest rydible ¢ DITprent a-._Lzlc_sf ( -lw
etapas del desarrollo y poseer un conocimiento completo de i_ah plx tﬁl |ILf-lL
mismo, Esta preparacion es necesaria par que e maestro deterrnine hasta gue |
& nifio puede caplar y utilizar la experienca antistica

.{_-f':::;d"l-:'} ]

EL TEMA BN EL ARTE

EaCHn Pradivlad

Fl arte no s of mismo tpo de materia gue la animeética, Fry esta ultma
i B e Cin
oue en muchas otras asenaturds gl maestro planifica i prese
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FICLIEA 20 1A) Esia easa, chibufacla por
una nifia o cincg afos, Mmoot un

conoeirienio acerca de los espackas B

Queencigred 7 vasa, son gente aolenio,
CONT COFNAs a o8 costacing o s venta-
nas dispuestas al azar ¥ wna chimenag
en la parte supedor. (B Aqui ona nina
de-cuarto prades se ha dibupds a s
misma satande fon e Soga en e
jarcivy cle st casa Todo estd alineado &

ko larpor e [a parte inferior de la oy o

drbol con su pare superor redoncla
simbolizando 3 copa, fa nifa micsads
igdariente hucia acelante v fa cass con
s Importanies detalles de fa chirenea,
i puerta principal, [ puerta de & oo
chera y, por supuesto, & anfena de
Tedevion.

HOLRA 21; (C} Uk adolescente de 14 arios. ba inchuds una gean cantidad de detalies en su
dibif de un ediicio de ladnillos de una zona comercial. Sis ohsenaciones desd vecindanio esidn
cormbinaclas con G acliva imaginacian ¥ wn gran sentiio del hurmar para producie un cuadm
aradable a fa viste

dificultades v la cantidad de material nuevo, de modo que el alumno pueda captar y
manejar apropiadamente los nuevos conocimientos, Por ef contrano, en arte no hay
un miaterial externa que necesite presentarse en dosis pequefias. En las actividades
creativas, e material tisne un significads distinto que en los otros sectores de la
ensefianza, En arte, el nino pequeno usa el mismo conterido que el atista pmhltrsq‘l"c_'li.
Un hombre puerde ser dibujade por un pino de cineo anos o por un joven de diecseis.
H primero lrazard una cabeza y unas piernas y quedard satistecho; el sem indo
representard al hombre teniendo en cuenta el tamanio v la proporcion e incluira todas
las partes visibles del cuerpo. La diferencia entre fos dos dibugjos no estd en el tema,
sing en la forma o marera de representarlo. Lo que varia es [a relacion subjetiva entre
el hormbre y su ambiente. Es esa relacion subjetiva la que adguiere importancia y no el
dibijor ey si. ) o

Lo gue se dibuja, ya sean arboles, plantas, casas, Hores o personas, vanard de
acuerdo a quien lo dibuja. Para un nifo de cinco afios, un arbol esta :cuhst_urn.nd.n';ml
un tronco v un algo indefinido en la parte superior; un nifio de diez anos dibugard Ln
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drbul con ramas por las gue se pueda trepan, mientras que un joven de diecisés o §
dibujard como patte de un conjunto v teniende BN cuenta las proporciones |
apropiadas. Bs el mismo drbol, pero lo que ba varado es fa relacion subjetiva di 1s |
gente con ef dbal Bl ddol como el hombre del otro ejemplo, es comprendide o |
interpretado de diferenies maners v, por lo tanto, también se lo dbujar de distintos |
modos. Esid mas alld de fas posibilidades de comprension de un nifio de cinco anios §
dibugar un arbol con todos sus detalles, como parte del ambiente. Serda ridiculo 3
comparar los tres drboles para decir cudl es mejor. Para cada una de los tres &

dibujantes tenermcs un arbol que es simbolico de su relacion con ese tema. Que &l
joven de dieciséis anos dibujira como o de cinco no seria natural. ni viceversa. En

cwrto sentido, no hay temas en ane, sino diferentes modas de representar nuestras §
relaciones con las cosas, las personas, los sentimsentos v las emociones qui provoca ef |

rsundo que os rodea.

FIl dibujo de un nifio de cnco afios no es, en realidacl, representative clel

cunoCimientt que tene de un hombre. Todo pequefio de cinco afins sabe que
tenemds urias en los dedos, pevo, por regla general, ningdn nifo de 053 edad las
dibuja. B nino dibuja su expenencia subjetiva de lo que e mportante para @ en &
momento en que dibuja, o que en ese momento &5ta en U mente en loma activa,

De este mado, al dibujar un hombre nos brinda un registro del conocimiento activo |
gue el nifo tene de un hombre, en ese instante. Por o tanto, tenermcs asl un

excelenite nforme de las cosas gue revisten importancia para & nifio durante &
proceso del dibujo,

De la misma maners, podimos comprender por gué un nifo dibuga otras pares |

de su ambiente en forma distinta de la de otros ninos. Bl de dieciséis afos, por
ejemplo, puede estar prencupado por las distancias y los tamanos y por su propio
papel en la sociedad; su desirmollo mental v afective se refleja en la forma en que
representa esas diferencias. B nifu de cinco afios experimenta todo a traves de si
rismo; sus relaciones espaciales se limitan a = contomo. iInmediato, que & puede
tocar, sentir o expenmentar kinestésicamente.

H tema no es realmente importante en' los dibujos. de los nifos; ko que IMiporta es
chmo se reproduce o se trata este tema. Fl conodmiento de las varlaciones que
aparecen en los dibujos para distintos niveles de desarollo, v las relaciones subjetivas
ertre ef nifio y su medio, son elementos necesarios para interprtar el desarrollo di las
actividades artisticas o creativas

ETAPAS DE DESARROLLO EN EL ARTE

A medida que |os rifios cambian, tambidn vara su expresion creativa, Los nifios @

dibujan en una fonna predecible, atravesando etapas bastante definidas que parten
de Ios prmeros lmzos en un papel v van progresando basta los trabajs de la
adolescencia, Aunque consideramos estas ctapas como diferentes pasos en la

twlu:_-_k':n clel arte, resuita a veces diffcil decir dénde termina una elapa y comienza la |
otra. s decir, el desarrollo on el arte es continuo y las etapas son tipicos puntos |
ntermedios en el curso del desarrollo. No todos los nifios pasan de una etapa a ofra |

e la misma época Sin embargo, excepio para el caso de los nifios anomales o of de

I superdatados, esas etapas se suceden ordenadamente, una despues de otra, v la 8@
description de cada ura &5 un dlemento valioso para comprender las caracteristicas B

diel ity su capacidad artistica en un momento determinado,
El nife muy pequeto comienza a dibujar haciendo trazes desordenados en un
papel. Esta sapa o estadio s sucle denominar la etapa del garabatec o del garabato,

4

fstos trazos hechos al azar se van organizando y controlando con el tiempo, pero sdlo
1 los cuatro arios el nifo logra dibujar objetos reconocibles, Por lo tante, podemos
afimmar que k1 etapa del parabaten dura norrmalmente desde los dos a los cuatro afios,
fambién los garabatos sufren varios estadios o etapas de desarrolio, desde los trazos
(otaknente desordenados y al azar hasta los garsbatos omganizados. A veces, los
dres tratan de ensefiar a kos nifios de este estadio a dibujor algo, como por ejemplo
g manzana, Que esos trazos dibujados por el bien intencionado padre tergan
alpuna relacitn con una manzana real e un misterio para la criatiica. Bsta puede ser
Jna experiencia frustrante tanto para ef padre como para el hipo, para quien la
activickad del garabaten es, en s, placentera; ters Cerca un achilto que 5e nterese por
ws garabatos hace, generaimente, que ¢ nifo se sienta mads satisfecho aun.
temente, ¢ interss que s¢ manifiesta por esa actividad def o, la oportunidad
que tiene éste de pocler dibujar y de contar con los materiales necesarios son factores
que pueden acelerr el proceso de desarrollo, pero no mucho, De cualquier manesa, &l
nifo tende a garabatear hasta que tiene cuatro afos, y parece sentir mucho placer
haciéndoio. o

B estadio siguiente se conoce como la elapa preesquematica en la cual el nifio
hace sus primenos intentos de representacion. Esta etapa comienza, generalmente,
alrededor de los cuatro anos y dura hasta los siete, aproximfuiarnf.j'll.e.,ﬂcmf, .“E nifn
realiza el dibujo Hpico de un hombre que solo tiene cabesa y pies, y comienza a
dibujar una cantidad de otras vbjetos de su ambiente con los que ha tenido contacto
Estas figuras o estos objetos aparecen ubicados, casi siempre, sin orden alguno

:n variar de lamano consderablemente. Estos primeros intentos de reprisenta-
cion ofrecen a los adultos la oportunidad para conversar con los nifos acerca de los
dibujos que Estos gjecutan, gereralmente los |‘.|u5:'1l191’|::1:-? el esta edad s sienten muy
impacientes por explicar y mostrar lo que han hecho sin autoconciencia

Bl proximo estadio es a3 etapa esquerndtica, que se micia alrededor de los siete
afos y se extende hasta los nueve, mis o menos. Aqui, el nifo desarrolia un concepto
definido de la forma, Sus dibujos simbolizan pares de su ambiente en forma
descriptiva; por regla general, repite, una y obra vez, el esquemna Gue ha ul:lu;:;iu.;}afa
representar un hombre, En este momento aparece una interesante: caracteristica de
los dibjos infantiles: el nifo dspone los objetos o personas que esta dibuando en
linea recta, al pre del papel y segin el ancho del mismo. Asi, por ejempilo, a la casa
sgee un drbol, después del cual estd una flor, que queda cerca de la persona que estd
inmediatanente antes del pera, que es la figura final del dibujo. Estos tabaos suelen
ser bastante decorativos: . ;

Estas tres prumeras etapas 500 15 que casi swrnpre despn_-rfun el entusiasmo tlf: los
adultas. La frescura v espontaneidad de los dibujos de los nifios provocan una cierta
wiwidiar en el adulio, pero este métodn fresco y espontaned que tiene el nito para
pintar ha sungido en @ en jorma natural, posiblemente los adultos deseanian pozar
lambién de la libertad de la mitez, chadando gue & crecimiento no siempre estd lleno
de alegria v felicidad, _ ;

Cuando el nifio alcanza la edad de nueve afos, inca una etapa de naciente
walismo que dura hasta fos doce afios. En esta epoca sus compaiemns pasan a ser
algo muy mporante, por cuya razon esta época suele llamarse edad de la pandilla.
Los dibujos de estos nifos aun simbolizan objetos mas bien que los representan. B
nifG tiere mds conciencia de s mismo, y esto se revela en sus dibujos; son mucho
mis detaflaclos que antes ¥ ya no estan colocados en fila a lo ancho del papel. H nifio
se interesa mucho mas por los detalles v ya no hace los dibujos grandes y francos que
epcutaba cuando era mas pequeno. Cormenea, en cambio, a dibujar en rmmr:ll'i?c_.
dimensiones, v ya no éstd arsioso por mostrar s dibujos y explicarios, Sino que o5

55

t

1133333

S e ————

—_— =

1T

111

=

1t

AR R

ALY



ocula de la observacion de los adultos. Aunque volverermos sobre esto con mayores
detalles, digarmos ahora que el nifo de estaedad es mucho mas conscienle de si
misme como miembro de la sociedad, v esm se refleja en su obra atistica,

En algin momento, entre los oice v los doce anos, el nifio toma rpidamente
rmayor conciencia-del ambiente que lo rodea v empieza a preocuparse por cosas tales
como las proporciones v la profundidad en los dibujos. Esta etapa o estadio se lama
sevtlonaturalista, la etapa del razonamiento. Hay una gran dosis de autocritica, ¥
entonices esconce Jos dibujos que hace dentro de cuadermios o intenta ENSIYOS £}
grandes hojas. Bl dibujo de la figura hurmana presenta muchos detalles y, como era
de esperar, revela un mayor conccimiento de las caracteristicas sexuales. También se
aprecian mas las diferencias v gradaciones del color, aunque algunos nifos no pueden
desarrollar esta capacidad visual. Para algunos, esta edad marca el fin de su desarmllo
artisticn, y muy a menudo encontrames adultos que cuando son requeridos para
dibujar algo hacen un dibujo tpice de los doce anos.

Alrededor de los catorce anos, o adn después, los nifios se encuentran en un
punte de su desarmilo en el cual puede aparecor uri verdaders interés por las artes
visuales. Desarollan un conocimients. conscierte del ate v frecuertemente se
interesan por perfeccionar sis téonicas artisticas. Alpunos estudiantes de  nivel
secundario adquieren gran competencia en la imitacion de formas o estilos artisticos
que estan en boga y algunos flegan a desarrollar lo que podia lamarse stalento en el
retrat del medio ambiente visuals, Esta edad es también poco profunda en su forma
artistica, especialmente si of estilo 0 la técnica perfecta se ha copiado de ofros. Hasta
clerta punto, el desarrolle natural de un joven no se extiende mds alld de esta etapa,
pero puede ir adguirendn conscientemente un perfeccionamiento de las técnicas
artisticas.

Aparentemente, estas etapas o estadios del desarrollo se adaptan a todos los nifios
y en cualquier parte. Esto es exacto en las etapas iniciales de representacion, antes de
gue fa cultura influyd al nifio en s desarrallo artistico. Lo que dibuje diferird, de
acuerdn con ef ambiente en que se encuentre y & medio de que se valga para dibuiar,
pero todos los nifios garabatean hasta la edad de cuatro afios; el periods de los
primeros intentos de representacian continuara hasta los seis o siete afios, indepen-
dientemente de donde se encuentre el nifo.

larmbien parece que la instruccion con respecta al dibujo no influve mucho en
estas etapas. Esto es muy cierto cuando se trata de nifios pequerios, pero alrededor de
los onice o doce afios el aprendizaje logrado puede influir en la calidad del trabajo.
Impulsando a los nifios para que se informen sobre el contomo de los objeros o
modelos, coma son los dngulos y las curvas, Salome (1965) encontré que esta practica
na influia en los dibujos de los nifos de cuarto grado, pero aparenternente ayudaba a
mejorar los dibujos de los de quinto grado. Sin embargo, en una experencia con
almnes de quinto grado, Nepenud (19667 encontd que solamente las nifias Ly
inteligentes eran capaces de sacar provecho de la ensefianza que ponia de relieve
ciertos elementos visuales,

Mumerosos estudios han ntentade documentar las distinlas etapas o estadios oL
se suceden en el desarrollo infantil. En estos trabajos se da, a veces, diferentes
nombres a los estadios que hemos mencionado; asi, por ejemplo, a la etapa del
garabateo se la denomina etapa de la manipulacion, etc. No obstante, hay un acuerdo
general en Cuando a las etapas en sl lark-Horovite (1959) encontrd e estas
caracteristicas del dibujo variaban mas a medida que los nifios tenian mds edad, v e
a veces era dificil establecer donde terminaba un estadio v comenzaba ofro.
Applegate (1967) determing que aquellos nifios que estaban adelantados en la etapa
del desarrollo con respecto a su edad cronoldgica se hallaban también adelantados en
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FIGURA 22, los nifios no interdar copiar Bz paluraleza como o hara una cdmand
fotogrdfica, Fsos boles son mds moicaivos del conocimiento que fienen s
pegquerios que de un infento de reproducr @ nalluraicza.

la edad mental, mientras que los nifias mentalmente atrasados dibujaban de acuerdo
con sy edad mental mds que con su edad cronoldgica, Por lo tanto es preciso aclarar
que las etapas de desarrollo que hermos analizado se aplican sobre todo a los nifos
nemmales.

SICNIFICADO DE LAS ETAPAS DE DESARROLLO

Antes de examinar mas detalladamente las distintas etapas de desarmolle es tal vez
mpoitante destacar el significade de las mismas y exponer fas razones de su
mporancia en todo el proceso educative, Sibien hablamos de etapas separadas, esas
elapas se confunden unas con otas a medida que los nifios reorganizan Sus
capacidades de raciocinin y empiezan a establecer nuevas relaciones con lo que los
e, B

Fs mas facil descubrir fos cambios que se producen en los dibujos de los nifcs a
medick gque crecen que explicat por qué dichos cambios tienen lugar. Los nl!“]c-:-' 1
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infentan copiar ia naturaleza tal cual los adultes la conocen. No hay una linea recta dé

pragresion descle un dibujo muy pobre o un garabato que traza un nifio pequeRo
representando cierto objeto, hasta la gran semejanza que puede terer el dibujo de un |

adalescente que representa ese mismo objeto. Lewis (1963 reunié una serie de dibujos

hechos por nirfios desde el jardin de infantes hasta el octave grada, en los cuales, entre
olras cosas, se representaba una casa. Esta autora encontrd que las nifos del jardin de -

infantes dibujaban la casa en forma mids natural que los nifos mds grandes, hasta
llegar al cuarto grada escolar. Los nifios de prmero, sepundo v tercer grado se
dedicaban a dibujar varios lados de la casa lo que habria sido imposible ver
naturalmente. Indidablemente, los nifios pequenos no tratan de representar las cosas

en su forma natural. Esto aparentemente no se debe a una falta de capacidad o de |

coordinacion; aparentemente se sienten satisfechos con sus propios medios de
represantacion,

También es posible que hayamos tomadd un camino equivocads cuando
comparamos los dibujos de los nifos con fa naturaleza. Si consideramos el dibujo

comn: LN procese que o niio utiliza para transmitic un significado ¥ reconstruic su 4

ambiente, entonces el procesa del dibujo es algo mucho mas complejo e el simple
intento de una representacion visual. B deci, el nifio puede estar actuando en el
medio que lo rodea, o manipulando ciertas partes de ese ambiente, v esas partes
serdn simbolizacdas por cualquier circunstancia que legue a reunir ciertas caracteristi-
cas satisfactorias como para representar la imagen o ef objeto. Considerando asi las
cosas, resulta evidente que hasta el mismo nifio estd mcluido en cada dibujo; es
espectador y actor al mismo tiempo,

For ejermpla, en los dibujos de los nifos de cinco afos se observa que no hay
relaciones de espadio, salvo si se considera of problema desde ¢l propio yo; el nifio de
cinco anos dibuja los objetos alrededor de si mismo y el dibuje terminado se presenta
como si el pequenia hubiera colacado los objetos alrededor de la pagina. Cuando el
nifio Liene siete anos, empieza a ubicar los objetos que dibuja en una linea, pero cada
uno de estos objetos enfrenta al propio dibujante. Cada objeto mira al frente, como si
estuvieran todos alineados para que se puedan ver. No se relacionan entre si, sing mds
bien con el nifio que los dibuja. Sélo alrededor de los nueve afos los mifos dibujan
objetos-qui se relacionan mds entre s que con e dibujante. A los doce afios,
aproximadamente, el dibujo adquiere mayor sentido de representacion del espacio y
de: los objetos en ese espacio,

Los dibujos nos proporcionan muy buenas indicaciones sobre el desarrolio del
nino, que se mueve desde un punto de vista epocéntrice hacia una gradual
conciencia de si mismo, como parte integrante de un ambiente mayor, incluso los
1asgos indefinidos de los parabatos de un nifio pequedo pueden representar
esenciaimente Ios sentimientos del yo, Posiblemente, ¢ primer dibujo de una figura
humana no signifique realmente un hombre, sino que sea una representacion del yo
que lentamente comienza a tomar forma en el discernimiento de cualquier persona,

Piaget (19549, al estuciar el raciocinio de los nifios, descubrio que hay estadios en el
desarralio estrechamente paralelos 4 las etapas mencionadas anteriormente. La primera
etapa estudiaca por ol dura hasta los dos anos v ha recibido el nombre de speriodo
sensoromotony este es seguido por un speriodo. preoperacicnaly, que se prolonga
hasta cerca de los siete anos, v que luego es seguido por fa etapa de las soperaciones
concredasy, que se extiende, mds o menos; desde los siete a los once afos. A la edad
de once o doce anos comienza otra etapa, habitualmente lamada de las soperaciones
formaless. Piaget y sus colaboradores muestran una gran cantidad de material gue
apova la afirmacion de que ef nifo piensa en forma enteramente distinta de la del
adulto, Lo que hace de un nifie un nifo no es necesariaments la pobreza de raciocinic

ni la faha de educadion. Segon Plaget, esas elapas son indicios de formas tip'[L'.‘El.fa en
que los ninos tratan da ]n:‘om'lac'u:m Yy esos m_o-clos_{fe pms;r impiden er realickad
algunias fommas de aprendizaje. Un bien conocide ejemplo es &l cjel experimento en
L LN N0 ve verter agua de un vaso ancho y bajo a uno alto y angosto y cree gue
la cantidad de agua aumenta debido a algun tnlcu;lmgndjﬁ set |a vierte nuevamente
en el primer vaso, el nifio cree que ia cantidad ha disminuido repentinamente. Mo es
sty hasta despugs de los seis o siete anos de edad que un nifo comprende que el
n del agua no varia, :
Vlﬂuﬂique Iasgempas dles Piaget se refieren al desarrollo ir‘-rqht!r;_rual_. no es de extranar
e se encuentren las mismas en el arte. Al pedirsele gue dibujaran el nivel del agua,
invisible dentra de un recipiente gue se inclinaba en distintos ﬂnguios, lias 1o e
cuatro a siete arfos representaban el agua paralela a la base del recipiente, cualquiera
que fuese su posicion. S6lo después de los ocho afios de edad los nifos representaban
el agua siempre en posicion horizontal 'iirjhelden 962, .

Diversos estudios corroboran fa teoria de que los nifios pequeos no pueden
vistalizar una escena desde un punto de vista gue no sea el propio. Fn tn
paperimento iCoie y ook, 1973) se hizo que Ins nifms_rmmﬁgﬂ mnd_izlues e varias casas
pequerias, Luego se ubicaba una murieca a cierta distancia el nifio, al que se pedfa
gue eligera, entre una serie de fotografias, lo que le parecia que veia la mufieca. Esa
tarea era casi imposible de realizar para los nifios de cinco anos. Por lo general,l el nifo
elegia fotografias que se parecian a lo que €l misma veia, Sin embargo, las respuestas
fueron mejoranda hasta llegar a la edad de once afios, que fue el ditimo BrUpO que se
sometio a la prueha, Pero aun en éste habia errores. Las mismas etapas de desarrolio
pueden verse en los dibujos de los nifios. B nifo de poca edad dibuja todo en mlm;,mn_
consigo mismo. Pareciera que el nifo casi no (uviese concepto del espacio fuera de &
mismo; s dedir, s egocéntrico € incapaz de adoptar ofro punto Ide visla que no Sm.
¢l propio, aunque a su alrededor haya habido fotografias y dibujos triclimensionales
empleando la perspectiva, ks solamente a la sedad de la pandillas, nir&der_lur Li.r_e iu_s
nueve afios, que hallamos dibujos que empiezan a tener vida. propia; €5 de:_w,_la
accion puede tener lugar dentro del dibujo y las personas pueden mirarse unas a
ulras, entrar en la casa ¢ centemplar el paisaje sin Lener gque estar prestando atencion
al gue observa, . i e

Los dibujos pueden reflejar la capacidad del nifio para manejar ciertas partes de su
ambiente en una forma practica, La ensefanza de teéonicas t?.‘ipt?f.‘l-':l'lf':.‘»h SDl.D tiene
sentide cuando el nifo puede utilizar esta informacidn. Por ejemplo, un nito de cinco
afos no dibuja sombras en sus wabajos, Tratar de demostrare que exister las
sombiras, o de ersefade un métodn para sormbrear, no tendria ningdn sentido. Lee
(1968 pidit a un grupo de nifios de distintas edades que proyectaran una sorr}%:hra
valiendose de anillos de distintos tamaiios, colocados frente a una luz. Los mas chicos
fueron incapaces de resolver el problema y crefan que cuanto mds grande fuera el
anilo mayor seria la sombra, independientemente del lugar donde colocaran el
anilio. Los nifios de ocho afies empezaron a considerar [a distancia entre el anillo y 1a
kuz come factor que influia en el tamano de la sombra. A la edadfde trece afos s
twormaron en consideracion los factores dimension y distancia, pero solo a los diecisiete
afios la mitad de fos jovenes pudieran explicar los principios ue aplicaron en la
Operacion. o

Es abvio gue el dibujo y otras actividades artisticas no son meramerte el resultado
de la capacidad de manipulacion. 1a capacidad para desempefiar clertas Lareas gue
requieren destreza manual puede adquirirse bastante termprano en la vida, pero los
concepios gue dibujan fos nitios no reflejan la {m}rdlﬂacmﬂ entre [‘:i.G](J y la mano
tue podria esperarse. Bl pequenio gue enbebra una aguja para su abuelita puede lener
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mucha coordinacion;: sin embargo; un dibujo de ese nifio reflejara claramente sy
g’dfh} de desarrollo intelectual v podra taciimente reconucerse como ¢ trabajo de un
rifie. En el caso de los maestros, la preocupacion por las habilidades manuales, el
desarmallo de simbolos o el dominio de los distinios materiales demuestran mayor
importancid por los productos del aprendizaje que el proceso mismo. Para las mifios, el
arte &5 una forma de aprender v no-algo que debe aprenderse.

Al parecer, algunas cosas no pueden ensenarse hasta que el nifo sea intelectial-
mente capaz de captar los conceptos. Brittain (1969 ratd de ensefiar a nifos en edad
preescolar fa simple tarea de copiar un cuadrado, Auncue tratd de hacerlo empleando
diversos medios, saturando por completo a los nifios de la guardera con el conceplo
de cuadrado, no puds mejorar su habilidad para hacer cuadrados. Sin embargo, a la
edad o Cuatro afios alpunos de los nifios con guienes trabajaba cumplieron con exito
la tarea de copiar esa fgura, Los nifos que no uvieron |a suere de que se les
ensenara a hacer cuadrados, también llevaron a cabo con éxito la tarea a la edad de
atra anos. Birch v Lefford (1967) pusieron a prueba e informaron sobre la habilidad ;
de kos nifios de cinco a once afios para realizar tareas visuales, tictiles y kinestésicas. 7
e explord la organizacion intersenserial, asl como se controld también 13 actividad
miotriz, fa orientacidn espacial y la discriminacion de las formas. Hubo tante progresa
en la aptitud para realizar tareas con fommas geométricas entre las edades de dinco y i
seis afios como entre las de seis v once. En el nine gue crece hay un continuo
desarrolle: de la interrefacion entre los distintos sistermas sensoriales v se ha
determinado que el aumento en la precisidn del juicio intersensorial continda hasta la
edad de once afios,

s posible consderar el desarrolle artistico del nifo como un pibceso e
organizacion del pensamiento v de representacion del medio en forma Lal que nos
peavita comprender &l desarmolly mental. Parece claro, por lo tanto, que esas elapas
de desarrolle: no son simplemente etapas del desarrollo artistico, sino que son etapas
del esquema de desarrollo total y que |a produccion artistica es un mero indice del
mismo. En realidad, la actividad artistica puede ser en si desarrolin,

i

LA IMPORTAMNCIA DE LA EXPERIENCIA ARTISTICA 1}

1 +

5i bien las etapas de desarolio se presentan siempre en el misme orden, no debe 1!11
deducirse de ello que esa secuencia no. pueda acelerarse o retardarse, La herencia il

representa, sin lugar a duda, un papel en esto, pero las influencias ambientales son las il
que pueden alterarse y enriquecerse v éste o5 el aspecto de mmportancia decisiva para
el raestro y los padres,

Log niftos no cormanes. regquiersn GEMpos Ho Comunes para recorrer |2 secuencia,
Algunes parecert instalarse en una etapa por tempo indefinido, como ooume a i
menudo con bos nifios deficientes, Los nifios bien dotados pasan rapidamente a traves T
te esas etapas. Bl por qué de ello parece estar ligado a todo el proceso del desarrolio |
intelectual: el progresn logrado en la secuencia se fundamenta en el desarrolio i
intelectual, Harris {19637 posee una importante documentacion sobre la validez el 1l
test del dibujo del hombre come indice de la edad mental, [

Algunas veces los maestros o los padres enserian a los nifos a dibujar simbolos
especiales, que son tipicos de etapas de desamrollo posteriores. H simbolo comun es la
figura de lineas, aungue, a veces, se ensena al nifio, y es dominado por &1 a una edac
temprana, ef trazado de un contomo ¢ aun un método para dibujar una casa o un
gate, Ocasionalmente, el nifio de siete u ocho afos pueds hasta aprender a reprocucis

FIGURA 23, £ arle es una manerd de aprender en la medick en gue s relaciones extemias son
resueitas durante ef acto de ditgar. Constituye ura adtivitded desaliante e importanie para of
pequeio.
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motvacson, los materiales, de tal manera que la-experiencia tenga que llevarse a-cabo
Hemios insistido engque s importante comerizar 2 partic del punto en gue s
pricuentra el nifio v ampliar s reserva de experiencias, Excepto en casos especiales, {
no hay motivo para elogios, puesto que la experiencia en s misma es gralificante. E|
nisio gue garabatea debe contar con la alencion de ur adulto, papel v Gtiles de dibujo il
ara realizar su labor; el nito de mas edad debe tener la oporiunidad de hablar acerca i
de lo que ha hecha y contar con alguien gue o escuche y comprenda sus problemas
aristicos, Bl adolescente que liene un problema con su provecto de trabajo en
! rpadera debe tener alguien a quien preguntar si podnia haber otras formas de lograr
w5 objetivos; el joven que estd adquiriendo habilidades artisticas debe: tener un
(omaestro que lo ayude a fjar nuevas metas artisticas,
las etapas di desannilo adguieren, pues, un imporlante significado cuando
comprendemos que el proceso educativo es algo que se produce en el pensamiento
del fifo v no en la lista de posibles realizaciones artisticas de un maestro, no importa
cUdn entusiasta ese maestro pueda ser en lo eferenie a esas melas,

wrta Caja en perspectiva, pero en todos estos casos la figura se dibuja autornaticamen-
te, sin una real comprension del rzonamienta que implica, B! |

Debe destacarse el hecho de que el aprendizaje tiene lugar en ef contexts de ig i
que va se sabe. La mente asimila las nuevas informaciones que enticnde sdlo en
refacion con las que ya ha procesado. A un nifio de odho afos que estd dibwjando
cuna linea de base no se le puede ensediar de repente |a teoria de la perspectiva y
hacer que comprenda los conceptos invelucrados en ella, Un nifio de qua.:'derfa
fue estd dibujanda un hombre formado tan sélo por cabera y pies, no entiende ol
razonamiento que implica fa regla de que una persona debe tener siete veces |a altura
de la cabeza. Ni aun el hecho de mostrar ilustaciones, de mediv 12 cabeza de un
adulto y mostrar que cabe siete veces en ol largo del cuerpo, tendrd efecto alpuno
sobre el dibujo del nifie. Sin embargo, estos ejermplos son pobres, va gue estan
predeterminados por el adulto y no toman en consideracion capacidad del nifio
para comprender los concepros implicados

Algunos bidlogos han establecido necesidades basicas de alimentacian para el
desarrollo fisice de los nifios, Los psicilogos han establecido también  ciertas
necesidades para el correcto desarrollo psicoldgico de los nifios. Fn esas listas po fisura
la necesidad de dibujar v pintar. Aparentemente, alguien ha dejadn pasar por alto la
importancia de esa drea. Todos los nifios dibujan; si se les da la oportunidad, & todas
las nifos les encanta pntac. Para los mifios pequerios no es necesaria ninguna
mativacion; parece ser una fora natural de aprender. La actividad varia en extension
e imtersidad, dependiendn esto del nifdo, del momento particular del dia v de otras
cireunstancias. Pero parece que existe una necesidad de dibujar una necesidad de
representar partes del medio con el que @l nifio ha entrado en contacto, una

e S e S

Ejercicios

1. Obsarar bos cambios quie tienen lugar en la exprasidn anistica, reuniends lod dibujos
de ks nifios desde o jardin de mfantes hasta el fmal de taoesoueda secundari
Analizar el desarrodlo de & representacion de un objeto simple, comoe, por ejempla,
wry drbol, Observar que el tema (descripeion de la maceion del nifio respecto del
armbiented no cambia, pers la rmaners de representarlo varia a medida que el nito

I

necesiclad de representar [:;l'..ﬁhc:arﬁer‘.l‘_e sus propios pensamienlos, una necesidad de v P

poner en clam [a relacion entre los objems v las personas, una necesidad de il

expresarse en una formrma tangibles El ol del maestro de arte consiste eon | e i e
. 2T r Kaile = en algo mas que i AR . : T ; sy il

- x T T e ; : istraien faciimente. Comparar sus trabajos con los de aquelios que estan realmente |

&n hacer posible que esto ocura; consiste, mas bien, en brindar las circunstancias; la ag;sg:mg. enla dﬂripci:‘:g de sus e;-;perajenmgr ghsmar{}.;.s eﬂe:mup‘ﬁ} las simples .I'P

v

2. Observar en una clase aguellos nifios que miran a su alrededor, hacen preguntas y se 'j
3
trabajo o la obia realzada. ‘

ceseripeiones objelivas, alguna inclusion del yo, la completa autoidentificacion con el ik

e

v

s

Trabajar con una clase de tercer grado. Planear una leccion poniendo de relieve las
cosas del ambiente: drboles, ¢asas, escuela, etc. Organizar una sepunda leccion |
dedicacda a o maginative: suefios, animales labulosos y aiaturas fantdsticas. jSon los i
FENSETICE TS [os gque se entusiasman con kos dos bpos de clises? i

i

4. Observar durante varios dias una clase elermental v ahotar el ndmieso de oportunica-
des dadas para el desarrolio del pensamiento divergente. Compararlo con el ndmesm
de veces quese ha conducido el pensamiento hacia 1a respuesta scorrectae, Analizar

R T e R R S R LA TR A

v ooomentar el papel del arte en &l estimulo del persamiento divergente. i |
5. Reunir los dibujos de un jardin de infantes v anotar los distintos métados de describie 1 | =
ir las experiencias sensomales. Fstodiar eape(;mlmrgnhf los simboloes  usados para 1]
i representar sonidos Y movEmienlos. e
1
6. Comparar fa cantid -alidad s chijos varios  neos - consiclerados £
7 T Car para in cantidad y calidac de los dibujos de varios nfos cons ardo: P
f_ 'r ke b J.dlel'lm.‘!nﬁs‘ LIHY II:I'S Ilk‘. o ‘.’ll'u|'|(!' ri-:e s {_'I'H'I:-:.Il.'!i_'fiﬂ'-{)‘;l mce Lateritosos e arle. .-"\rlfﬂd.r 4 '
APMIYE F) TR fi ot - . 2 . i 4 g i
:';‘_ St @ }‘I‘_]-'-"”'”—' gue frabafa las diferencias. Preparar experiencias que se creen valiosas para los nifios talentosos, [ e
T CLRTIERIE LS. Dropins ofyed- iSerian tambeén de valor para los gue no son dotados del foismo modo? R
s, planeando ¥ fevand a ca ! [
e RN Frovecho, lat |_|{|jp|'.-l’|'all-l|:iu : |
en el trabaio con maders no [ | -
F.N_I.ﬁ:h-.. Ler _-,-."|§|\.-':._|(_l',3 CEIG Lng ! 1
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El desarrollo
de la capacidad
creadora

e i
3

La importancia de la creatividad

B desarrolle del pensamiento creador tiene una importancia enomme  para
nosatros, como individuos v como sociedad. B mismo ofrece un cambio de lo que es
y o que ha sido, a lo que podria ser o lo gue estd aun por descubrirse. Bl témino
creatividac! se ha hecho tal vez demasiado popular, yva que se lo aplica a pintura
decoraliva a titulos de libros, proyectos para hacer en casa o pasatiernpos. |.a
definicion de capacidad creadora depende de quien la enuncie. Los investigadores a
menudo se limitan en su definicion, Estab_lecimjn que Ia capacidad creadora significa
flevibilidad de persamiento o fluidez de ideas; o puede ser también |a aptitud de
concebir ideas nuevas o de ver nuevas relaciones entre |as cosas; en algunos casos, la
capacidad creadora es definida como la aptitue de pensar en forma diferente a los
demis. La capacidad creadora se considern, gensralmente, como un comportamiento
constructive, productive, que se manifiesta en la accidn o en la realizacion. No tiene
por qué ser un fendmenn tnico en el mundo, pero debe ser, basicamente, una
contribucidn del indivicao.

Se ha considerado la capacidad creadora comao el valor opuesto a la conformidad
¥ esto no siempre es verdad. BEn nuestra sociedad tenemos que conformarmaos en gran
medida con clertas reglas y restricoiones gque significan seguriclad para nosotros y para
los demds. Esta clase de conformidad —con las reglas del comportamiento practico—
es en realidad fundamental para la socedad, siempre v cuando estas reglas puedar
cambiarlas los afectados, Hay otro tipo de conformidad —la conformidad mental—
que puede ser peligrosa para nuestra sociedad. s necesario cormiprender la diferencia
que hay entre las dos, Esto puede resultar muy dificil para los ninos, pero como
adultos, debemnos asegurarnos que las presiones en favor de la conformidad queden
limitaclas a aquellos sectores donde san necesarias para el bien de la sociedad. Una de
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las tareas mds difici

to dreador s cuando el nifo comenza a asiste & la escuela pricoaia,. Agui se

donde se busca cosas ruevas v se las realiza, £l arte puede considerarse un PrOCEsH

continuo de desenvolvimiento de la capacidad creadora, puesto que todo nifio ZE
trabaja —en su nivel propio— para producir nuevas formas con una arganizacion &

unica, can innumerables problemas menores para adaptar el terna a superficies hi ¥

parte planificada de cada actividad artistica.

Hay varios factores implicitos en cualquier procese de creacion, entre ellos, lns S8

factores ambientales, sobre los cuales el maestro ejerce un control directo: aqui hay

o - % i ' ; : el
que incluir no solamente la estructura fisica del saldn de dase y los materiales, sine 3§

HGLIRA 200 La construccion con b 1 fioi

St oot alareados e i3 pudrden: Ty ] 4

de obrar no esperados, (2 particios S e B B RS P desarroliar mocdos
. L esperados, La pariiGpacion actva en tal actnodlad constitiye una forma de resabver

probiemas de manera créativa,

G

es del maestro de nifios pequenos s procurar los caminos o8
socialmente aceptables en los cuales los nifios puedan usar sus capacidad creadorg -,a 4
donde se los estimule a hacero, mientras reduzea 2 un Minimo. &l campo de il-y: 1 4
restriccicnes. Probablemente, el momento mas eritico para el estimulo del pcrasams'r-.:'l-
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estricturan las actitudes inidiales, y no stempne se comprende gue la escuela pueds B8
ser un lugar agradable, donde se recibe de buen grado la contribucion individual y i §

tridimensionales. Bs posible lograr el miximo de oporunicades para desarrollar ol Sf
pensamiznio creador en una experiencia artistica, v esta oportunidad debe ser una #

el

parrbien el ambiente psicologics, gue puede ser mucho mids impoertante, Oto factor
es el de los valores sociales. A cierta edad, los nifios dependen mds de sus
companerns gue del maestro, en o que a direccion v aprebacion se refiera; Oitra
variable €5 la personalidad del propio alumno. La actitud que se ha desarroliada hacia
< misme, v la consideracin que cada une sente por su propia contnbucion; nfluyen
sobire €l procesa creativo, Existe, ademds, af problema de desarrodiar cierta doneidad o
los medios apropiados para lograr la liberacidn de la capacidad creadora, Este aspecio
de o cuesticn es el que enfatizan |a mayoria de los libros v textos, pero la ensefianza
de técnicas o la adguisicion de idoneidad en el arte tienen muy poca relacion con el
desenvolvimiento de la capacidad creadora, 2 menos que todos los factores
mencionados anteriormente hayan  sido tenidos en cuenta en el proceso de
|anificacion.

En ofra época se sugineron disuntas etapas para explicar el desarrolio del

sarmients creador. Ellas eran: una etapa inicial, flamada de preparacicn, seguida por
un periodo de efaboracion mental, dencminadn de incubacidn, ésta era la base para
una proxima etapa, de fluminacion, a la que seguia un periodo de verilicacidn. Estas
elapas se consideraron como una secuencia, v el papel de la escuela parecia ser de
prgpafac.i:'m, dnicamente. En fa acwabdad se considera impropio pensar en la
capacidad creadora de una manera tan restringida. En carnbio, se relaciona mas fa
creatividad con el razonamiento v con el desarrollo de las aptitudes, Sihay algun

| justificative para afimnar que existen esas cuatro elapas en el procesa creacor,

entonces tiene que reconocerseles mucha flexbilidad, para justificar los numerosos
perindos de iluminacidn por los gue atraviesa un nifio del jardin de infantes, cuando
comstrye con blogues, hasta llegar al ofro extremo en el gue una repentina
ilurninacion da por resultado un invento de un ingeniero investigador. Probablemente,
sea mejor consicderar a la r.apa;:;idad creadong Cormao ur procesoe. Continuo, para el cual
la mejor preparacion es la creacion misma. En efecto, hay un goce real en descubri
cudl s la propia recompensa v qué es lo que promueve la necesidad de continuar la
exploracion y el descubrimiento,

El comportamiento creativo e intelectual

Todos los: mifios nacen creativos. La necesidad de explorar, de investigar, de
descubrr lo que hay del otro lado de la pantalla no esta limitada a la conducta
humana, sino gue la experimenta todo el reina animal. 3¢ han hecho numerssos
estudios con ratas que demuestran gque, si se e da.wna oportunidad, una rata investiga
un laberinto desconocido, explora una nueva jaula o sigue un sendero que se ha
modificade de alguna manera. Harlow (19531 ha demostrado que los mones pueden
aprender a resolver rompecabezas mecdnicos, sin que se les ofrezca ofra mothvacion

‘e no seala presencia del rompecabezas. Los monos miran por una ventana, juntan

palitos, examiran un objeto nueve, motivados dnicamiente por la curiosidad. Harlow
dice que el mono es, en realidad, un animal muy poco curiose, poce dado a la
manipulacitn si se lo compara con el hombre, v 1o Gnico que justifica el emplec e
manos en esos axperimentos es el hecho de que los investigadores disponen de mas
monos gue de nifos,

Mo debseramos preocuparnos por motivar a los nifios para que se comporten en
fommna creativa; bo que si debe preccupamas son las restricciones psicoligicas vy fisicas
gue & medio pone en el caming del peguenn gue crece inhibienda su - natural
curinsidad v su comportamiento exploratorio, B nife en edad preescolar no cesa de
hacer preguntas, y cast no existe un progenitor gue na se haya cansado de fa pregunta
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by misma brampa. plludles son los principis del disefiol JQué son & matiz la
;n:en!iidﬂd y el valor? Citert tres. pintores sobresafientes del Renacimienta. Cual es el
solvente para la pintura af dleods etc, ele, No bay que sorprenderse, pues, si es
! heresano estimudar a los nifos para que investiguen; pues @sa es una habilidad que,
lo- comun, no ha side desarollada. ¥, sin embargo, e individue investigadar,
roso Y Creativo, debe ser una de las metas de nuestro sisterna educacional.
Aleunas veces se confunde entre Otil'ltt"“gf’l‘m'_'id:ﬁ- ¥ rtc;:'epuai:i-:ia{_i creadorar (o

*ucreatividads). Bl problema se complica perque generalmente se considera gue la
mpacedc'ld creadora es un atributo gue Dene valor positivo, ¥ como tambien fa

religencia se valora altamente, resuita gue muy a menudo se colocan juntas ambas
iedackss, Sin embarge, hablando en témminos genédrales, Ja capacidad creadora

=)

\ iene poca relacitn con el campo intelectual. Los tests de inteligencia solo son un
enfoque de una pequena parle del funcionarmiento total de la mente. En algunos

casos, o individuo que obtiene un alte C1 en los tests puede tambicén sobresalir en
zreas creadoras, v en atros casos, en cambio, no hay refacion alguna entre armbas.

Ftallach v Kogan (1963) han demostrado gue las medidas tradicionales usadas para fa

inteligencia no miden lo que ellos laman la creatvidad asociativa, la cual se mide en

Jfpma de jueso y no en forma evaluativa, Aunque Wallach v Kogan estudiaron nifios
de quinto grado, frabajos posteriores (Wallach y Wing, 796%; Ward, 1968) han hallado

srabnents la misma distincidn entre la capacidad creadora y fa inteligencia, anto

en NifGE MENORES. COME Mayones.

“ na teoria (Goilford, 194) sobre la estructura del funcionamiente intelectual
supone gue hay cineo operaciones diferentes en el proceso mental: conocimiento,
memoria, producciin convergente, produccion divergente y evaluacion. La capacidad
creadora se consideraria una produccion divergente; ésta es la furcidn opuesta a la
produccion convergente, siendo esta Ultima a la que mis imporlancia se le asigna en

g escuela elemental, donde el éxite del razonamiento es una respuesta comecia o la
- salucidn més apropiada. Las artes creadoras se convierten en algo extraordinariamente

importante en nuestro sistema educacional, aungue solo sea por el hecho de que las
artes impulsan el pensamiento divergente, en el cual no existe respuesta Comrecta y en
el que se acepta cualguier mimera de soluciones posibles para los problemas
planteados, o una cantidad indefinida de salidas o resultados en pintura o dibujo. Hay
algurios mterrogantes que se refacionan con hechos o cosas concretas y que exigen
respuestas especificas; tales, por ejemplo; gCudles son los colores pimariost gCuales
son los secundariosts «ame un ejemplo de colores complementarios.s En cambio,
algunas preguntas que no Lienen respuesta determinada ¥ gue estimulan el pensa-
miento divergente podria ser: 50ué colores e hacen senti triste?s Udmo ke sentinas
si fueras de color violetat De qué color te gustaria ser?» La importancia de orientar fa
ensefianza hacia el pensamiento divergente la sefiala Burkhart (1962, pag, 27). «H valor
de la pregunta divergente es gue requiers que el alumno observe el problema cleside
muchos puntos de vista y participe, en forma imaginativa, al responcer la preguntas
Los dibujos infantiles se han wsado para medir la capacidad creadora (Trowbridge,
1967), con jueces que, al parecer, sabian distinguir entre [a creatividad y 1a idoneidad
artistica. Es mucho més importante desarrollar, en bos nifios, la capacidad ereadora
que la idoneidad, porque la capacidad creadora no puede adquirirse a edades mds
avanizadas, mientras que es dudoso que a los nifos de la escuela primaria se les puedi
ensefiar mucho en materia de técnicas ¢ idoneidad artistica perdurables.
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La escuela y la capacidad creadora

de taknte creador. He aqui algunos de elios: el alumno & capaz de
ge lo estimule, va mas alld de las tareas asignadas, hace
F o puntas que sobrepasan el simple spor qués o el Comos, suglers formas c%u&tlnfaﬁ- gle |
e las cosas, Mo tiene miedo de ensayar algo nueve y goza dibujando o pintanco
e hasta cuando el masstimn estd exponiendo algo o dando instrucciones, B
7 ﬁﬁmcr observador, no le preocopa las coONSEOURnCAas I Parece ldﬁt’nﬂ;:‘r- de E :
dﬂ:ﬂ.—'ﬁ ¥ goza haclendo expeimnentos con los objetos farmiliares, en lugar de Gepmnos |
e estan. _ . i
Lm;:il }ésd?:hsihh-. consicerar algunas acciones de los nifios como creativas, P:ta:
demos describidas de modo que todos comprendan que accn:;ne;-‘ ‘\E;:'i i
seria ligico que esos atributos pudieran medirse. Esto ya se w hecho y U;w..'w
b arios tests de creatividad que se han venido empleando durante aigurh;: argm .
- de tas razones por las cuales se han creado esos tests es el de#eul s -u:: ne:;e«;;iéi
ndividuo dotado de capacidad creadora a adiestrarse y a adquinr a base g e
hacer s contriblicion a la sociedad. Algunas veces, el motiva es mas inmeciato,
}r::r;g?abgmas compaias quieren saber cudles son los miembros de su personal con

indicadores :
H desanolle de la capacidad creadora parece actuar con un conjurte de pautas peppar s LEMpS. 3ok
rouy dilerente del gue ulilizan otros sectores del compoartarmicoto, Bs muy conocida
actitutd del nifio sano, de cuatra afos, gue posee una imagnacion vivida v una
enoame cuniosidad por las cosas que lo rodean. Sin embargn, algunos investipadones
han descubiento que cuande el nifo llega a los ocho 0 nueve afios parece mud
meEnos creador v, nuevarmente en s primerns anos de la escuela secundarna, aparece
con una disminucion de la capacidad creadera (Torrance, 1962 Kincaid, 19648
Debernos tener mucho cuidado vy evitar suponer que los nifios son creadores en
misma forma que los adulios, pero aun as, estos periodos de bagn nivel al parea
existen. Es evidente que las exipencias de padres, maestros y compafienos pued
ensalzar un comportamiento conformista en esa época. Sin duda, s adukos ratan
sofecar cualquier actitud que pueda considerarse como un comportarmiento infanti,
insisten e gue sus hijos adolescentes dejen de hacer miferiass,

A menudo- se alirma gue la escusla coarta el persamiento creador, pero, puesios
que la escuela tiene muchas @Ereas a su cargo, podemos tener mayor razon s decimos
que &l pensarniento Creador no estd ubicade muy amba en [ lista de los objetivos
la mayeria de los maestros. Exsten pruebas de que a los maestros no les gusta el [in
creador (Cetzels v Jackson, 1962 Hay razones para creer que el nifio docil 'y
confarmista recibe en la escuela su recompensa, en detrimento del desamollo de 151
imaginacitn y del pensamiente creador. Bto tambicn puede suceder en fas clases del
actividades antisticas. El hogar constituye un factor significativo por su influencia sobrall
el estimulo para desarrollar el pensamiento creador Weisherg v Springer, 1967); si Y
embargo, la sociedad, a través de los padies, los maestros v los comparieros)
recompensa ciertos tipos de comportamientn 4 clertas edades, v puede ser dsta
razon por la cual la actividad creadom se desarolla en forma tan inmegular. Lal
capacidad creadora- necesita almentarse de una aumdsfera muy particular, Ef
ambienite de svive como quierase parece ejercer una influencia tan NESAtiva. Como
medio autontaro, donde ol individun esté completamente dominadn. La capacidad
creadora debe ser protegida, pero al mismo tiempo hay que puiara por caminosy
socialmente aceptables,
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i . icleas o e dibnns come of reproducido, reatizado por
foy de ideas pucde apreciarse o dibin ! th W

Zﬁtmzﬁe sf-:nm;::j.ﬁz Eila ha E.li:ik.,dn el movimienin al columplarse v ha mostrado una gran

: de rboles v fiores a su alrededor.

La medicion de la capacidad creadora

Es probable gue, en un momento o en otro, toda persona se haya formado un g
juicio acerca de quidn e un individuo creatv, Casi todos los maestios pueden |
decimos quien es el alumno creativa on su clase, per, a veces, puede resultar dific ]
determinar s el nif que se sefald como creative en una dase se dentifica Larmibidn §
comno creative en otra, Puede que confundamos algunos téminos, especialmente §
porque la capacidad creadora se considera por ko general como algo positivo y, por
consgeente, se b asoua a veces con la intelipencia, con el hecho de fue e ahwnng
responda o preste simplemente atencion. Bl mfo que se aburre, mira por ka ventana,
se muestra discolo o simplemente habla demasiado, puede considerarse ereativo, si ef 4
docente ve la capacicad creadora comi algn negativo. De todos modos, cast todas |
los maestros miden la creatvidad, pere generalmente de acusrdo con sus propias
Paulas, ;-
Basindose en la opinion de uros ochenta v ste maestros v consegeros, Torrance -3
%67 hio una st de comportumentos especificos que & considera  como
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'Fk’—;_,w,-l. 29, Lacrestoadac se refleja enbo que fa gente ditga v
fiiamo o hace, Fste test de creathodad, lamade test de fos
- puede servir para meclie [z fuider, fa lexibilidad v
'.gm-ll'ﬁ'ﬂ o elaboracidn.

Ojrloc Cluworo \P dacher

MORBEE APEELIEOS

capacidad creadora, a fin de que esas personas se vean liberadas en las tareas
rutinarias v puedan utilizar sy creatividad en beneficio de la empresa. Ademas; si nos
preguntamos si se puede incrementar la capacadad creadora, es bueno que disponga-
mas de alpuna clase de medida par comprobar cualquier aumento, v para esto hace
falta algtin tipo de test de creatvidad.

Algo que, por o comin, todos concuerdan en Considerar oomo parte integrantes
il pensamiento creador es la aptitud para concebir gran nomero de ideas y, por lo
general, se hace referencia a la misrma como a un sfactor de fuidezs, Una forma muy
simple de probarlo consiste’ en preguntar Cudntos usos’ puedes hallar para un
ladrilie?e Algunas de las respuestas pueden ser: usarlo como pisapapeles sobre el
escritono, usarlo para sostener fa tapa de una late de basura, calentarlo y usarlo para
calentar la cama, usarlo para sostener los diarios cuando hay viento. Al parecer,
cuantas mas ideas se puedan anotar, mas fluidaz se tiene, lo cual puede refacionarse
con una parte del pensamienta ereadar,

Otroi factor generalmente considerado como parte de fa capacidad creadora es la
aptitud para pasar de un tpo de persamiento a otro, o ka fledbilidad en los esquemas
de pensammiento. 5i observamos la lista de usos de un ladrillo, que se menciona
anterionments, vemos que tres de los cuatro usos sugeridos utilizan sdlo o peso del
ladritlo. Fs posible que la persona que respondia estuviese detenida o entorpecida en

: Eiv pinco minutos, vea cuantos obijetos peede hacsr con bas dieculas que figuran a continuacida, £l
circin debe ser fa pate principal de cualguier cosa gue haga. Con un Upiz, agregue tineas al cireuko para S0
comperar la magen. Dichas fneas pueden estar dentro del cirexif, foera de & o en ambios lugares. Trate da R
pemar en osas en fas que nadie mis pensard. Haga todas las coses que pueda v pngR cuantas keas
pueda e cacs una. Coloque rlas o toks sl dentidad ded objeto no estd clar, e

- e
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! ) una linea de ideas.
tr:!."&m. Orro factor que se considera con frecuencia como parte del pensamiento creador

es la aptited para concebir ideas no usuales o remotas, a lo cual se hace a menudo
alusion come a un factor de originalidad. Volviendo a nuestro ejamplo del ladrillo, la
idea de calentado para que las sdbaras no estén frias parege una respuesta poco
uaial, pero ése podia ser un buen emplen. Si hiciéramos que muchas personas
respandiesen a nuestra pregunta sobre los usos de un ladnllo, serda muy facl hallar
respuestas desusadas o poco frecuentes v seleccionar la persona que parece poseer
mayor originalidad.

tn una situacion de test se buscan muchos otros factores: uno €5 el hecho de ver
relaciones donde otros no las ven; olro es la capacidad para elaborar o dabrare en
tomo a una idea; un tercero es ef hecho de ser sensible a los problemas o de ver
distintas formas de mejorar o modificar una situacion o un objeto. Los tests de
creatividad no deben ser forzosamente verbales. En realidad, hay una ventaja en
aplicar tests tanto verbales como no verbales, Un test no verbal de fluidez puede
consistir en pedic a alguien que vea cudnios objetos puede dibujar usando un circulo
El test consiste en una hoja de papel con una cantidad de circulos; seria muy Facil
apreciar la fluides, por o mdmem de drodos utilizados; la flexdbilidad, viendo en
cudnias fommas distintas se han utiizado, v 1a orignalidad, considerando quien los uso
en forma mas original. Bl mds prolifico creador de esos tests es probablemente Cuilford
{Guilford, 1968l Muchas de los tests de creatividad han tenido su origen en
investigaciones realizadas con universitarios y profesionales. Otros han contribuido en
gran proporcion & la literatura sobre la medicin Barron, 1963; Mednicks, 1964
Torrance, 196X,

Se han hecha algunas criticas al empleo de Lests de creatividad en el aula. Algunas
de ellas parten de la duda de gue of mifio pueda mostrarse creative en un ambients
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escolar, usando instrumentos que, por ko general, se consideran Gtiles escolares. Otra
consideracion mas seria es la de si quersmos dar al rio ofro puntaje que lo califique.
Habria alzunas ventajas en el hecho de descubrir cudl es el nifio menos creativo de la
clase, a fin de que se pudiesen idear métodos para alentarlo a explorar fo que lo modea,
a dar mayor flexibilidad a su pensamiento y a desarrollar una mavor fluider de ideas.
Lin poco mas adelants hablarernos de algunos meétodes que podrian ser de utdidad,

Otros aspectos del comportamiento creativo de los nifos son menos Langibles v,
por consiguiente; un poco mas dificiles de medir, Puede considerarse comi une de
dllos fa apertura del individuo hacia lo que es nuevo o desconodido. Esta es algo mds
gue ser simplemente curiosa, porgue mplica toda una forma de considerar el mundo,
receptividad para con lo que e exterior al propio yo, una exacta conciencia de las
rosas y sensibilidad al cambio. Otro aspecto que es dificil de medir es &l de la salud
peicologica; Maslow (1962 le ha dade & nombre de autorrealizacion. Un individuo
realizado se siente seguro de s mismo, le importan poco las cosas mundanas, esta
basicamente motivado y no Liene ilusiones acerca de sus capacidades,

Fs afortunado que la aplicacion de tests de creatividad sea un asunto complejo.
D otro modo, todos los boletines de calificacicnes tenddan probablemente un
espacio para sefialar en & un grade de sereatividads, y cada docente primarin estaria
encargadn de ensenar esa materia junto con la fecturs, la escrituia y las habilidades
maternaticas. j5e imaginan ustedes una clase en la que un nifio no pudiese salir al
recren hasta que hubiese pensado doce wsos para yna percha? j0 una clase
estudiande de memona wna lista de seis princpios fundamentales del proceso
creativin? 30 un nifio que fracasase en un examen por no poder hallar una palabra que
relacionase sbateadors con scampanarios v epelotast Al mismo tiempo, esta falta de
facilidad para la medicion puede ser una de las razones por las que la creatividad no
sz ha considerade como una parte esencial del carrfoule. Pere las cosas estan
camhiando y es reconfortable saber que la capacdad creadera se considera, ‘'en
alpunas dreas, como una parte necesania en el desamollo del pensamiento,

Métodos para desarrollar el potencial creativo

Fa habido, dltimamente, muchos mtentos de desarcliar programas destinados a
incrermentar el potencial creativo de las personas en nuestra sociedad. Hay pruebas de
quie esos programas incrementan realmente las respuestas creativas de los individuos,
s se los pone a prueba con material similar a aquel con el gque han estado
practicando. Sin embarge, hay, al parecer, menos pruebas de que ese incremento dure
por large tiempo. Dado que la mayoria de esos programias son un esfuerzo consciente
encaminado a cambiar los esquemnas de pensamiento del individuo, éste necesita,
cormo es logion, verse recompensado por ello. ¥ a veces, en el medio escolar, esa clase
dle recompensas son algo dificiles de hallar.

Ha habido recientemente aleunos programas, creados ante todo para fa escuela

primaria, que, se supone, incrementan la capacidad creadora de los nifios. Aungue’

algunas de las teorfas que sirven de base a los mismes son sermejantes a las de los
programas para adultos, los procedimientos son completamente distintos. Un
programa bastante complicado Williams, 1972} consiste en varios libros, cassettes y
laminas para uso de las docentes. B programa esta dividido en tres grupes: el primero
esta destinado al instructor universitario que prepara futuros maestros; el segundo esta
destinado al uso de los que siguen ef curso de preparacién, y €l tercero es para usar en
el aula con los_ nifws. Bl sistema supone que muchos programas mnovadores quedan

74
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FICLRA 30, Cada nifio tiene su propio melcdo de oganizar su trabap. E
Hesarrolin de los conceplos creatios surgs del propio o v no puede ensetarse

sin aphicar smplemente porgue los docentes ngd saben como |_|.<.';|r|-.'1_5. Por clerto guu
esta critica ne podria hacerse en este caso. Se insiste en un amplia enloque de la
creatividad, haciendo que los nifios desarrollen muchas actividades en rrikachs
sectores. Se hacen sugerencias referentes a las formas de planificar una clase que
ponga el acento en ocho rasgos, que son; Ia fluidez de pensamients, la flexibilidad, &
originalidad, la elaboracion mental, fa aceptacidn te resgos, la complejidad,
cunosidad v la maginacin. Aungue este programa se sirve del arte, su obyjetive e
incromentar la capacidad creadora de los individuos en tode ef pracesn de
aprendizaje. Es evidente que con un procedimiento. como este, quE avanza pash a
pasn, no gueda mucho librado a la maginacion del docente.

Otrey prograrma, creado primordiaimente para los grados superiores de la escuela
primaria, prescinde por completo del docente. Este consiste en una sene ;ng_rar_naulu
e quince lecciones en forma de historietas, Los autores {Corvington y otros, 197 21 han
ipnorada al docenta y creado libros de historietas para que bos nifios los lean cada uno
a = propio firno. Los nifios siguen a los personajes de las historietas, fm y Lila, sy

S SSELSERLRSSRRERRRRRRRRREAREREEE L




tiey Juan, un profesor de la escusla secundaria v wn detective, a lraves de una serie da
proceses de solucidn de problemas, en los que se espora gue fos nifos analicen la
informacion dada y propongan posibles seluciones a algunos pequeios relatos muy
interesantes. Como de costumbre, los editores tienen gran entusiasme por vender este
material; por fo menos, es una forma de que la creatividad ocupe la atencian de los
maestros. 5inembarge, hay pocas pruebas de que meramente basie insertar un
programa =de confeccion: en el curriculo para convertir a los nifios en pensadorss mas
Creativios, productivos ¥ onginales,

Puede que resulte atil exarninar algunos programas que fueron creados para
adultos, con la idea de que algunos de los métodos indicados porlrian adaptarse para
ser utilizados en una poblacion escolar de nivel secundano. Dichos programas varian
considerablemente, desde los que operan con un grupo de personas para reforzar las
ideas y ayudar a los miombros Masta Ios creados para dgue un individuo teme medidas
tendientes a incrermentar su propic poder creativo,

Probablerrente, el mas conodido taller de creatvidad funciona en base a un grupo
con lo que podria llamarse un método directo. Pames (1966) enumera varios de los
principios en que se basa su método particular. Uno de es0s principios es of desamollo
de muchas ideas y muchas soluciones para un problema dado. Esto significa persar en
un gran ndmero de posibles altemativas, partiendo de la base de que cuantas mids

soluciones se sugieran, mayores son las posihilidades de que uno: sea creative, B

segundo principio de Pames es el juido diferido. Esto significa que cuando alguien estd
trabajando en un’ problema particular se retiere todo juicio; de modo de que se
genere un gran nomerc de ideas sin ningdn intento inmediato de evaluarlas o de
hallar una rdpida solucién al problema, Su tercer principio bisico es la formacién de
aspriaciones remotas. Algunas cosas van habitualmente juntas, como sal y pimienta,
nievie y hielo, etc, Para ayudar a romper estos patrones se usan combinaciones
desusadas de palabras, a fin de obligar a los miembros del grupo a pensar en nuevas
relaciones verbales; esas ‘palabras pueden ser vienta y libro, agua y polvo o drbol y
tanque de nafta. En of proceso de evaluacion, los juicios se postergan también hasta
que se hayan establecido Ledos los criterios y se pueda llegar a una solucion final

Otra forma de encarar el desarrollo del pensamiento creativo se llama sinéctica
{Corden, 1961; Prince, 19700 Este enfoque, que difiere considerablemente del anterior,
enfatiza el uso de la metdfora v la analogia. Se estimula la especulacidn y el factor
emocional e considera mas importante que el intelectual, alentindose las ideas
remotas y poco racionales y teniéndose cuidado de que, en fa interaccion del grupo,
ninguna sea silenciada o dejada sin examinar. B enfoque sinéctico se ha usado sobre
todo con algin éxito para sesolver problemas en la industda, B ol del lider es
miportante, ya gue los sondeos cuidadosos v el estimulo constante son factores
crilicos para que el pensamiento se libere de sus inhibiciones,

Hay otro enfoque mds, de cardcier individual, que pone el acento en ciertos
ejercicios y juegns particudares (Kisst y Diskmeyer, 19731 EH plan exige que se pase
media hora todos los dias haciendn una variedad de interesantes experimentos v
ejercicios que, s¢ supone, desarrollan la flexibilidad, la originalidad, la ventiva, la
adaptabilidad, etc. Se insiste en la modalidad de entretenimiento v de la liberacion del
procesin de pensarmento,

Bxisten otras formas de encarar el desamollo del pensamiento creative, alsunas de
las cuales estin claramente destinadas 2 obtener dinero del pobre v confiach
individuo s capacidad creadora, que suefia con llegar a ser artista o cirujano plastico.
Pero-es perdfectamente posible crear un programa para Lno mismo o para una clase,
utilizande algunos de fos principios basicos que sustentan esos enfoques. Cada edad
tiene puntos de referencia, un vocabulario y un marco de referencia sspeciales, que

hacen de ella una poblacion particular, pero comersar a desarrcllar un programa
corsciente de desarollo del pensamiento creador puede resultar muy  divertido y
hrindar muchas satsfacciones, Como es obvio, el rol del lider o maestro, es
sumamente. importante en tode el procedimiento. En el desarrollo del pensamiento
creativo infantil son aspectas importantes el hecho de estimular a cada une a que
participe, postergando los juicios, estimulande y recompensando las ideas originales y
promoviendo el descubrimiento de relaciones entre ideas que se encacenar,
Representar palabras poco usuales con imdgenes, debiende decir, las dos, la misma
cosa, compener titulos inusitados para las ilustraciones, juntar partes de animales para
formar e smejor animal del mundos, fabricar una maguina que no haga nada,
proyecios como éstos pueden desarrollar Ln proceso de pensamiento en el gue lo
inusual u orginal resulta aceptable, JOwé te pareceria el mundo si fueses ura rana, o
del tamafio de una hormiga, o un drbol durante una tormenta de viento? (Supan gue
el mundo se diese vuelta del reves, o que las plantas empezaran a caminar de un lado
aotro, ogue t fueses realmente un ldpiz rojo! La lista de las posibilidades interesantes
es ilimitada, v los alumnos estdn a menudo deseosas de dejarse llevar por la fantasia,
de especular con problemas v de desarrollar nuevas formas de considerar al mundo.

Lina caracteristica que prevalece en todos los programas comerciales gue intentan
desarrollar el pensamiento creativo es el hecho de que el proceso es exlerng; es decir,
se wventan problemas para gue los resuelvan los adultos, se seduce a los nifos para
que aprendan a través de los personajes de histonietas, los ejercicios para completar
son ideados por olra persona, y asl sucesivamente, En arte, por ¢l contrario, el procesa
o5 intrinseco; es decir, no estd fuera del nifio, sing que se origing dentro de él. Hallar
métocos para expresar Una emoecion con materiales tridimensionales, pensar en la
forma de hacer que algn parezca facl y vistosn, encontrar un sitema para hacer gue
alpo parezca reroceder alejdndose, o oaun esforzarse para trazar las primeras
magenes, son todos problermas que nacen dentro del propio nie. Bsto ne quiers decir
que los programas antes mencionadios carezcan de valor, Hacer de la capacidad
creatdlora una parte esencial del curriculo es importgnte y todos los docentes tendrian,
probablernente, mayor éxito s la aritrmébce, las ciencias sociales o lr escritum
pudissen considerarse como una actvidad creativa.

El proceso creativo consta de tres pasos gue pueden considerarse por separado,
primero s el problema o e conjunte de drounstancias que es precise madificar o
resolver o que provecan, por lo menos, inquietud. B segundo paso esla rewnion de las
experiencias pasadas, para atacar de frente el problema; jdande hay, en el ambiente
pasadc 0 presente, informmes o instumentos gue puedan ayudar a afrontar el
problemad Bl tercer paso es la resolucion v la evaluacion del éxito del atague. 5iéste
ha fracasado se vuelve al segundo paso, o fal vez al primern. donde el problema
puede dejarse de lado o ignorarse

En &l medio escolar, ef primer paso o determina, generalmente, &l docente. E
presenta ef problema por resobver; @l plantea los interrogantes: por examinar laungue, a
veces, &-mismo 25 considerado como un problemal. La escuela proves también el
segunde paso: el deber anterior encierra la solucin, o lo aprendido anteriommente en
matematica suminisira los elementos para abordar el problema, ¥ la solucion misma
gueda en manos del maestro: puede ser cormecta o erdnea, ¥ si es errdnea se manda
al néio de vuelta al segundo paso.

Er arte, porel contrario, tdos estos pasos dependen del nito. La pagina en blanco
del comienzo, el impulso expresiva inicial, el deseo de desarrollar la forma ridimensio-
nal, pertenecen salo al nine. B praximo paso depende tambign de &l lo que utiliza son
s propias experiencias pasadas, su propia memara, su propio uso de cuanto o
rodea, Y el éxite o el fracaso del products final también son suyos. Mo hay ninguna
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necesidad de un maestro para gue le di 23 51 estd correctd, ni de libros para verificar la
spucicin; el nife sabe si ha tenido éxito.

Es importante desarrollar la capacidad creadom a una edad temprana, B proballe
que la disposiciin a la creatividad —el hecho de sentirse provocado por o
desconocido, de producie muchos pensamienitos & ideas, de buscar diferendias v
semejanzas, de concebir ideas singulares v onginales— surja temprano en a vida
Parece, por lo menos, que esas actitudes, una vez establecidas, tienden a perdurar,
Una interesante investigacion Kogan y Pankove, 1972 estudic la capacidad creadora
de alumnos de décimo grado. Esos aluminos habian sido sometidos a un test sohre
algunos de los mismos aspectos cinco anos antes, cuando estaban en guinto grado,
Aungue habia alguna varabilidad en los puntajes individuales, el informe demuestea
que habia mucha estabilidad en el nivel de productividad y origitalidad. Otro estudio
(Torrance, 1972) tratd de averiguar si los jdvenes identificaclos como creativos en la
época de la escuela secundana se convertian en adultos productivos y ereativos. Unos
392 estudiantes secundarios s sometieron a.una batera de tests de creatividad; doce
afos después de su praduacion se tomd nuevarmente contacto con ellos y e les
preguntd o gue hacian y dénde habian estado. Sus realizaciones fueron: analizadas

1, o 88 pasiis Lo estimulacion oo b mande del oo nicesperanio
LT FeSpLesda. ¢ determiriada, proporciona al peguetic & mayor oportunidad paa
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J|E}{'.'II' personas que juzgaban en base a una ek
wablan identificade como creativos en I fipoca de la escueda secundaria se
; : : i : 4l [ = okl Se% 1%
1_:'!:"!“_'.‘IL‘.1:1 en adultos productivos v treativos, Tomance halld, ademas, :
creatvios estudiantes secundarios tendian i
bl sl 9! =
nabitial, por razones impartantes. Muchas de ellas mplicaban es
pases extraneros;: muchos elegian
4

4 tudhos o trabajo en
COLUDACIONeS OCo usuales, an COMPETacein con

L —.':-'A_-_;..r N Ll @ 25k s e
wun o naforad [ i
n it pat clobe prestdeete ALY

ala de diez puntos, Los javenes qua s.p_t:

uihian &

é e camems que se apartaban e -'

;][|I.I'i!HIL?'5 gue hahlan obtenido un puntaje bajo en la escala de 1a creatividad. 5i estos

l':_e;'LLlf-‘iOf' P“Ede“ senvir comao indice, resultard interesante consicerar la contriibucion

que s 1ifios que se han sefalado como creativos hardn a nuestra soc lad dertro de
pnos cruenita anos
B factor mds importante en este aspecto o5, probablemente, e hedho
ppOrCiOnar e litlo para que el nifo lo mite, ¥ al decir models, nos referimos,
 supliesto, al propio maestro. Aun cuando estd bien reconocido que los maestros
de arte valoran la independencia de pensamiento mas que los maeslios en otras areas
Davis y Torrance, 1965), se presiona a los docentes para gue se adapten a los patrones
de conducta de la escuela. Los nifos necesitan una oportunidad de ver maestros gue
sdmian que no saben, que estén dispuestos 3 aceptar bas ideas de los demas, que
sepan gozar de la vida y gusten de que los demids gocen de la suya, gue tengan gran
cantidad de deas v la flexibibdad necesaria para permitir que los ninos tengan las
sy, €ue acepten a cada nific segin sus propios méritos, Estas atributos harian cel
maestro de arte una persona mportante en el aula, aun cuando no llegara nunca a
ersefiar arte.

El arte y la capacidad creadora

Por mis que nos agrade pensar que el arte y la capacidad creadora son una sola
cosa, parece gue esa refacon no puede defarse lbrada al azar: A veces, la fomma en
que se ensena el arte puede anular la creatividag y es posible que la ensefianza
tendiente a desarrollar la creatividad anule el drte. Sin embargo, s han hecho
experimentos centrados en mémdos de ensefianza del arle gue pueden contribuir a
asepural el fomento tanto del ane como de la capacidad creadora

Algunos programas de arte han sido provectados para brindar 2 los estudianies
urey gran vanedad de experencias con muchos materiales, mientras que otros
1,".“".”-.” que los alumnns 58 Concentren en unos POCOS. materialiss. e son
examinados mds detalladamente, Aguellos que favorecen el enfoque samplios piensan
que la diversidad de materiales se adapta a los diferentes intereses de los aluminos y
i mantiene; e enfoque profundor defiende la idea de gue I concentracion en unos
pochs matenales leva a un aprendizape progresivo

Lin nteresants o5t » de este problema entre la amplitud o fa profur wlidad se
realizd con alumnos de noveno erado durante un periodo de un afo eittel, Mattil y
col. 1961), Se aplict una bateria de tosts prefiminares a tres clases; luego, durante un
afo, a una clase se le ensefid ane sepin un enfoque amplio, a otra se le ensefio segun
un enfogque prafundo vy a la otra clase se le emnsend en la forma que ora usual. Se
recopaxon y juzgaron las pnturas durante todo el afio. Al finalizar éste, se aplico ota
bateria de tests a bos a Los resyltados fueron favorables pam la clase en la gue
se aphco el enfoque profundo, tanto en lo concemiente a fa sensibilidad estetica
comi a la espontaneidad. Se supone, por lo comdn, gue el enfocgle amplio promueve
una forma espontanes de encarar el ante, pero sn embargo perdio terreno, La clase de
control se juzed como el peor grupo die todos, B nforme concluye en que, a pesar de
alpunas inquietas demandas edgiende variedad por parte de los alumnos, parece mas
sensaln comenzar desde fernprano con un programa de onentacion pprofunidas

Lin esudio similar se reatizd con estudiantes universitanos Davis, 19690 En este
caso s usé un test sobre ocho factores del pensamiento creative y algunas medidas
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FIGLRA 3. la determinacion s af parecer, importante para 3 ejecwcion de provectos en el
taller de carpintesia. Al mismo tempo, se puede aprender muche acerca de la naluraleza de fos.
materiales y aprovechar sus cualidades especiales,

de aptitsd artistica y cualidad estética; antes v despuds de un semestre de curriculo | pequeRcs proyectos o una serie de expermentos con rnateriales, que tienen poca

sarnplior o de une sprofundos. Los resultados no fueron muy concluyentes, pero el S8

mayor desarrolio pudo observarse en fa originalidad no verbal del grupo de curricule,
profunde, con algunas otras ventajas comparables en los dos grupaos. :
Un tercer estudio sobre este topico MacGregor, 1967, aplicado a cuatro clases de

la escuela secundaria, halld ventajas en o enfoque profundo. A una clase se le 8
restringeeron tanko los temas coma los medios; a otra, no se ke IMpUse ninguna =4
rEStrcCion, v a las otras dos, se les restringieron ya sea los lemas o los materiales. Una -

ver mids, a través de jurados v tests, los resultados mostraron el mayor aprovecha- 3

mienta en el srupo al gue se le habian iImpuesto mayores restriccinnes,

i bien el enfoque profundo para la ensefianza del arte cuenta con apoyo, es
interesante obsensar que una vasta mayoria de programas, particulammente en fa |
escuela primaria, son, basicamente, programas samplioss, enlos que un provects Sigue | 3
& obro, semana tras semana. Brittan (1909 halld gue el mismao esquena es comdn aun |

en la etapa de la guarderia: al trabajo con arcilla sigue el pegado, la pintura, v asi

aicesivarnents, La razon que se da para ese enfoque es que los alumnos deben saber
chmo usar los materiales antes de que puedan crear con ellos. B peligio estd en que 4

relacion con la expresion o la creatividad. : ; .

La preccupacion por o externa, por el producto, puede ser un factor si un rrmf-_fstm
se siente insepuro en arte. Existen numerosos articulos y libros que muestran paso 4
paso los métodos para ejecutar innumerables proyectos. Algurios docentes tienen Lna
mpresion de vacio y no saben squé hacer esla semana en anes. Otros, motivados iy
fa generosidad, piensan gue no debe privirse a los nifios de ninguna r};::cm1|n:da:! dg
experimentar Con materiales ardsticos, con la idea de que HCLANLOS MAas Sean, Fan.ri;
mejors. El objetivo del arte no debe ser el desanollo de la capacidad rmadura. de
maestre, sino la de los minos. La fluidez en las weas, la flexibilidad en fos enfoques, la
orginalidad en las respuestas y la capacidad para ver nuevas relaciones no se nutren
al parecer, con suculentos festines de proyectos artisticos. .

Alpunas veces, el producto artisticn —pintura, esm‘.rum o lo gue ser— :pe
considera como uria obra de arte aislada; que hay que examinar, admirar 0. evaluar
segin sus propios méritos. El artista es olvidado en cierto rrcede; no siﬂl_'uip para rt:.v:.'!bm_
nor reflejo, la gloria o el desprecio. A nadie le interesan sus comentarios, sus ac.!{_a:. FI
siquiera el proceso por el gue past para producie su obra. s una pintura creativa la
ohra de LN artista creative? En nuestra preocupacion por el proceso crealivo y nuestro

lns alumnos pueden comenzar a pensar que el ate no-es mas gue una sere de &
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interés por el desarrollo del persamiento creativo, jpodemos decir que fas o

artisticas producidas por personas Creativas se van a JUZEar Imepores o mas onginaleg g s
Como parte de un vasto estudio (Csikszentmibaly y Getrels, 1971) se obsena o tiaingg

y un edtudiantes universitardos durante ol proceso de producciin de una naturaleza
muena Las obras terminadas fueron uzgadas por expertos ¥ hubo una estrechy)
relacion entre |as que se considermron como orginales y e compaortamienta del artista 8
prientada hacia la exploracion, Pere no hubo la misma relacion entre i onginalidad v E

la destreza téonica.

Barron (1972 mforma acerca de otro estudio sobre el adiestiamiento de 1o
estudiantes de arte. Se entrevistd a ahumnos de una escuela de ane; se los sometio 3
un nomem de wsis psicologicos ¥y se examinaron sus trabajos. Los resultado
mdicaron gque los estudiantes de arte, como grupo, tenian mayor febilidad, ne?
estaban tan bien socializados, eran mds mmpulsivos v menos convencionales que 13
poblacidn en peneral. Michael (19700 ervio coestionanas a 350 reconocidos antistas &
distintas dreas: pintores, escultores, tejecores, joyerns, ceramistas, ete. Al analizar sus’
rspuestas, Michael halld que mas del 90 por 100 de los que respondienon sentia

mterés por la sociedad y lo que ocurmia en ol mundo, que ¢l proceso por el cuall

creaban era flexible y que las ideas surglan mientras trabajaban, que o producto

desarrollaba por el constante moverse v relacionarsse de dstintos elementos v qued |

ellos no mataban de entificarse. con ningin movimiento o enfoque artistics
piarticular,

Farece que para ser un artisia creativo se debe ser una persona (reativa.
estudiantes de ane y los artistas profesionales tienen una forma comportamental de
encarar la vida que 6o puede lamarse creativa. Pero todos los artistas no son

necesariumente personas creativas. Hay gran cantidad de trabajos, pos cierto l

relaconados con e ane, que solo exgen mera habilidad técnica. Y hay muchas otrgs:
terenos para el esfuerzo creativo en las ciencas, b medicing, la matematica, ete, que
pueden reclamar como -suva b necesidad del pensamiento creador. Las experien-|
Cins artisticas pueden resultar tan importantes para los alurmnos que se van a dedicar a.
is0s sectores como para fos gue se van a dedicar al arre P

Ejercicios

1. Observara un nifo de una guarderia v a un alumns dé los Gimos:afos de la esoueln B
secundara cuando dibugn, dndican sus frmas de encarar el arte alsuna diferencia 8
o s aparentes nivedes de capaodad cresdorad 2 una cdad muds ceativa e la

Mral

2. Observar varias clases e los primeros aflos de la estuela secundaria. MNotar s § .
difesentos mandsas en gque s massins recompersan la conducia creativa, como
cuarwdo e alumng hace preguntas de sondeo, quiere temar parte en actividades 0

ewtracurninulares, sugwere fomas distintas de hacer las cosas, goza haciendo

experimantos. no 3e satslace con respuestas Boiles y hace chjecones a los textos, hi

3. Observar una clase de B esouela pomaca. @ gué medida se la Ingika al

coelomismio; con b memorizacitn mecanica, o ks mismas actvickwdes paa odos

ks nrvos al momo e, aun ls salidas a tomar agual Bn s dases o0 que s
fornerta & comformismn, hay lambién hofas duplicadas para que los ninos las
coloreen o dibugos gue parecen todos muy semejaites?

. Hacer una [sta de sugerencias para alentar of pensamiento crealivo e wna clase de

sepuritdn grado, Especifcar cémo esto debe realizapsn en leCtura, en armeica ¥ en
are.

. Hacer que uRa clase universitana elya entre sy mismbros 8 las personas mas

creativas, Hay acuerdo peneral acerca de quignes son esas personast JCudls fuarce
leys criterios en que e basd la selecciint

Olhservar una clage primaria durnte varias lectiones v hacer uma lista: de las

opotunidades de desarrollar el persarmiento divergente. Connparar esa [sta con |
rmein de vecss en que se dinge @ persamiento hacia una respuesta sCoffectae.
Comertar € ol del are en la estrmulacion del peosamiento divergente,
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El arte en
la escuela primaria

-

Los procedimientos utilizados en la clase

Por regla general, se considera que el arte es una parte importante del programa

i ‘(IeF rfio en la escueda primaria. Hay, sin embargo, muchas formas de organizar las

actividades artisticas. Hace algunos afos, era bastante comdn que el maestro de arte
BmipLjase un camito de rnarpr;'s,c. artisticos de un aula a otra. B profesor de arte
trabajaba cor un horario bastante exigeo v los nifios esperaban a menudo su Mo
con impaciencia. En la actualidad es mas usual que haya un salon especial para las
actividades artisticas. Esto bene muchas ventajas. Bs mejor que haya una sola aula en
desorden, con recortes de papel en el piso o arcilla en los pupitres, de modo que ef
encargado, de limpeza no tenga que perder el tiempo limpiando varios salones.
Asimismo, los materiales estan a mano vy las actividades pueden ser vaniadas,
ejecutdndose proyectos diferentes al mismo tiempo. Sin embargo, Silberman 11971) ha
cersurado el hecha de que se haga del arnte algo ajeno a la vida ordinaria del aula,
algo gue se va a estudiar o a hacer en oira sala,

A veces, en ura escuela primaria con un programa de estructura mas fexible, el
nifio que haya temminado su Larea o gue disponga de
tiernpo para iralli a trabajar, durante quince minutos o un par ce horas. En algunas
esclelas, el horano de la manana esta dedicado a materias mas academicas, omo ser
matematica o lecturs; por la tarde, los nifios quedan libres para elegir una o mds
actividades, de modo gue van y vienen del saldn de arte cuando guieren. A veces, la
propia maestra de grado. es la que tiene que encargarse de brndar experiencias
artisticas a los nifos de su clase, Se da el caso también de programas seguin los cuales
un asesor artistico dedica varios dias a una clase y se dirige luego a ofra, ofreciendo
una experiencia artistica concentrada.

36, 7
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Hay muchas razones que justifican la existencia de toda esta gama ce sistemnas, fa,
mayor parte de ellas de origen econdmico. La consideracion capital es asignar o
mayor valor al programa artistico, de modo gue offerca una experiencia realments
significativa, con amplio campo para que los nifos exprésen su relaciin con el medio, :
Puede haber muchas formas de ensefar un terma académico, pero la respuesty
comecta a un problema de multiphicar, la fecha de un viaje de exploracitn o g
ortografia de un vocablo determinado son conodidas por &l maestro. En el terreno de
la expresidin artistica, sin embargo, el masstro no conoce la respuesta comecta ni trata
de buscarla. Los procedimientos utilizacdos en la clase estin centrados en el estimuly
para gue cada nifto use su modo persenal. La funcion del maestro es la de favorecer of
autodescubrirvento del nito v estimular la profundidad de su expresion.

El armbiente C|ue conduce a B expresion artistica, ¥ gque favorece la inventiva v g
exploracion, no es el mismo que ayuda a memonzar las tablas de rmultiplicacicn. En g
esta Ultima actividad, el alumine debe concentrarse en temenos exterionss a s mismo;
depende del maestro para que se le meonozcan sus esfuerzos v debe, junto con sus =
companeros de clase, reprimic la libre expresion de sus propios sentimientos. ba
expresion creadora es el polo opuestn de la memorizacion. En la clase de arte, donide
es ndispensable dar curso a la mvenitiva personal, a la expresion v a la independencia

de pensamiento, es necesano establecer una atmosfera fotalmente distinta, i

Un maestro que pretenda proteger la expresion individual en la clase, que quiera’d
5

R

estimular la iniciativa v la espontaneidad, v que desee tener alumnos dispuestos a
praduce libremente, tendrd que aceptar v recompensar el comportamizsnto creador,
Estarmos convencidos de gque se debe estimular al nifo para que se sienta lleno de
curicsidad, que se divierta y eritique a s mismo v a los demnds, que discuta las
indicaciones del maestro, que tenga ideas originales, y al mismo Liempo se procurard &

ewvitar gue |os nifios sean retraidas, apdticos, vy que dependan del maestra en cuanto a2
direccion v aprobacion_de su actividad creadora. Bl nifie que considera la ensefianza if
come una actividad que surge de si mismo, es el tipo de estudiante que deseamaos |
estimular, ¥ es ¢ tipo de individuo que constituird la columina vertebral de nuestra
sociedad. Los nifios que se encuentran absortos en la realizacion de una actividad

determinada pueden llegar a estar realmente ajenos a lo que les rodea, y no es fdl &
il

atraer su atencion hacia otra cosa. Algunas veces, toda una clase estd tan absorta en !
la ejecucidn de una tarea, que el gnpo entero se muestra f-a_mrp.rer'.m*_nternente_;.af
tranguilo o sitencioso. En otras oportunidades, en cambio, hay un dima de mucha |
actividad y ruido, cuande los nifos intercambian ideas v matenales para trabajar. En
un resurnen de las obras de Piaget, Ginsburg v Opper (1969) llegan a la conclusion de
que los nifics deben hablar entre si discutir, conversar y defender sus ppiniones enun
armbiente que favorerca la interaccion social, y
Para el observador extrafo, una clase de arte resulta casi siempre algo confusa, 475
causa de los numerosos materiales distribuidos v utifizados. Pueds suceder s los
mifios Peguen a asumir mucha responsabilidad en el manejo de los materiales -
utilizables para una clase dearte, En realidad, la experiencia artistica es algo mds que
ol simple uso de los materales artisticos para el proceso de dibujar o pintar; se
aprende a conservar las pinturas, a mezclarlas de manera gque se oblenga
consistencia apropiada, a limpiar los pinceles v demas implementos, vy despuds de
haber terminado la tares, a guardar todo y poner la hoja pintada a secar, Todo esta
forma parte de la experiencia. Bvidentemente, fos nifios muy pequenos tendrdn
dificultades para realizar algunas de estas tareas, pero aun asi, hasta los mifios del
jardin de infantes pueden ayudar en alpuna torma, v no hay razan alguna para que la
distriqucion de los papeles o el reparto de los [apices o pinturas no pueda ser un
rabajo ejecutado por los pequefos. Bl maestro que prepara los rmatesales v toma a sa

g

FCURA 37, a almdsiena de un sakin de clase cuyos alumnas se hallan cedlicanlos a
actvidades artisticas &5 completamente: distinia a fa de Ja chse que versa sobie
alpumos ternas habituales de estudio.

cargo la tarea de guardar y limpiar todo cuando se ha terminada el trabajo, s¢ pone
en la posicin de un mayordomo, mids que en la de un maestro, Existe algdn riesgo en
estimular a los alumnos para gue piensen y actlien por cuenta propis, pero este
pedipro sélo es tal para aquellos maestros que se sienten insegures de s mismos.
Los nifios de distintas edades pueden desarrollar muchas actividades juntos, pero,
por ln gereral, los nifios menones ignoran a los de diez y once dﬁm; Estos lLimas pues
den prestar a menudo gran ayuda; alcanzanco las pinturas; ayudands a los cle seis anos
a enjugar el apua deramada o alcanzanda el papel del estante superior. Alaunas
escuclas primarias hacen que los mifks de quinto y sexto grados se encarguen Irt=
avudar en las actividades escolares. Algunos trabajan en la biblioteca, olros en ias
oficinas y otros en el salon de arte. Hasta ¢l ayudante encargado de Lo limpieza puecde
ser de L.':'ili{‘.‘-:':ld 41 Cofoce I-'-JE.""'!”\-'; de mﬁtefidifffn rescata recnmes de madesa o H.‘;-'LEI'LH 3

mantener juntos dos trosos de madera mientras se los clava.
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Los métados usados en la clase deben ser lo suficientemente fledbles come para“ ]

permitic a cualquier nifo que se pueda apartar de la actividad del grupo., En otros

capitulos incluirernos sugerencias especificas para motivar a los nifios para que Tk
expresen sus sentimientos y emociones; pero es necesario dejar sentado desde ¥a que

si un detemminade plan de trabajo no atrae en absoluto a un nifio, no existe ley gue
establezca que todos los nifios deban estar ocupados en la misma actividad, Cuaneg
se trabaja con papel —ya sea cortandolo, desgarrindolo o reduciéndolo a peEquefios

trozos— o cuando se o utiliza para expresar algdn senrimiento especial por medio del 8

perforacio o del plegado, se puede llegar 2 dar a cieros rifios |a aportunidad para que

se aparten de la busqueda artistica v usen o papel plesado para construir aviones, |
Esta puede ser una manera particulammente interesante de perturbar al maestro, perg
el uso del papel para fabricar aviores puede ser una actividad interesante por si o8

rwsma; es indudable que al estimular a esos nifios para que introduzcan variaciones
en el plegado del papel —agreganda un broche de papel en la trompa del avion,
usando diferentes pliegues, ensayando con papeles de distinto peso v prabando sus
aviones en el patic-— se pueden canalizar las energias y el pensamiento independiente
del rifio creador hacia un proyecto de ante constructivo. Pero si se le niega el placer
de construir esos aviones, acusindolo de desobediencia v aplicindole medidas

disciplinarias, no solamente se lo frustrard, sino que tambien se le negari al resto de la
clase la gportunidad de apartarse en el futura de fos procedimientas prescriptos gue ef o8

rmaestro puede haber asignado arbitrariamente a la clase.

Aunque, indudablemente, todo maestro desearia trabajar con clases pequenas,
aparentemente no hay razon para suponer que el rimero de alumnos de una clase
pueda influir mucho sobre la calidad de los dibjos de los nifos, Lansing (1956],
trabajando con alumnos de quinto grado, encontid que no se observaban diferencias
significativas en los dibujos creadores de Ins nifios, aun cuando el nimenn de alumnaos
en esas clases variaba de dieciocho a cuarenta. Pareceria que o rmaestro v las

mativaciones son los factores mds importantes, en cuanto a los resultados fue se

obtienen en las actividades creadoras de los nifios,

Cualguier procedimiento que se use en la clase debe estar encaminado a estimular
y no a detener la actividad creadora. Cuando el rific estd sentado en una ronda, con
los brazos crurados, esperando que suceda algo, o que le alcancen el papel para
dibujar, 0 que atros teminen de usar las pinturas que & necesita; cuando debe formar
fila frente a la pileta para lavarse las manos, o cuando tiene que aguardar a que llegue
st tumo para usar ef caballete, puede cansarse de las pausas v sentirse a tal purto
aburride gue se le haga dificil peder expresarse en forma realments creadora clando,
por fin, llega el momento en que se le ofrece la oportunidad de dibujar algo. En
algunos casos, es muy conveniente poner materiales repetidos en distintos lugares
para que Jos nifios siempre los tengan a su alcance, agrupar los nifios de a cuatro o
cinco para que compartan los mismos intereses, dispaner las cosas de modo quUe no
estén todos trabajande en el mismo proyecto a la vez, v animarios para que puedan
cambiar de actividad, sin esperar la aprobacidn del maestro. De este madn, se hace
posible una mayor flexibilidad en la dase,

Los nifs que poseen mucha energia v que son mas lbres en sus respuestas
pueden necesitar que dichas energias se canalicen en formas aceptahles; al mismo
tiernpo, el nifio pasivo y tranquilo no puede prescindir del verdadern estimulo y la
aportunidad de desarrollar el pensamiento independiente y de descubric la alegria que
s expenmenta mediante 3 autoexpresion: Cuando se estimula el Comportamiente
creador v se recompensa el pensamiento independiente, se estd haciendo un gran
progreso hacia ef desarmollo de una atmésfera propicia para la actividad creadora. Los
procedimientos usados en la clase pueden ayudar en este sentida, pero constituyen

i ; ra llevar a
sl un Factor entre los muchos que favorecen el arnbiente indispensable para llevar
oo unéa. expesiencia artistica significativa,

El maestro de actividades artisticas

[ COMPORTAMIENTO DEL MAESTRO ES [MPORTANIE

15 i0 MAEst. 5
Al srsefar arte a los midos, el factor mds Importante es el p:‘;_)plu :; ik
imaginan{os un maestro de escuela primaria con muy pucas cUil n:..el-;:; tr—_'ﬁ;i o
tarea, indudablements nes lamentaremos por la suerte de los ntfngs qﬁm ubLt:;nchm
car;g,ér- sin- embargs, nos consolard pensar P?TE 111;; I;cr. r:wru:ri,r qﬁe rlj*:asta gl
ich i del libro istoria, ssible
neficio del material de lectura y de : o
aIEL'r;lEEnnen clerta cornpetencia en aritmeéica. En el terreno del arte, en l:.a_nh'ﬂ:.nc \;:ﬂ
gulfm iede ser serio, Bl componente bésico en el arte proviene det propio n1nu.lu o
1: incptéﬁtimnablmwme cierto, va se trate de un nifio de la escuela prm"}ai‘m o de u .
e Sobre. : e Croar Lk
i | maestro recae la importante tarea de
oven de la secundaria. Sobre el mae: npontar Gt St
Lunérs.ﬁﬂra que conduzca a la inventiva, a la e:-ql'.-lmar.lérmo ;; ljﬂp.r:::;f:.l i
: tener un mal maes e LIrkJ.
ctividades artisticas es, pues, peor B
a Existen formas apropiadas mediante las cuales el maestro puede Empc:l .;ﬂr i
atméstera conveniente para las actividades creadoras. Hay miodos 4:_. .'t'?:‘%n‘:es.llln i
cm-sdffi::ﬁéﬁ ambientales para lograr que sean optimas, en ese 5en::|t :‘;m. b
actividades artisticas debe ser una persona cordial }r_al:r::llalius-?. h;'b prﬂduc:d'r::- e
relacion e 3 i del maestro v fa cantidad de tranajo ek ¢
relacion entre el comportamiento R e e
: imiento del maestro o por propi N :
los alumnos, ya fuera & regquerimen _ prp S8 O Y i
i sstudlio se analizd el trabajo de casi mil alumno: pr
alizar este estudio se analizd el Lrab n ; = | Eod
Ej:r_;;;pde escuela secundaria y se encontrd que en casi todas las da&e;e ex:?:;; :‘.I
relacién directa entre el concepto que los alumnos tenian de su p@m 13 :-_ﬁ_iu X
peréﬂna cordial y amistosa y la produccidn de trabajo a ‘s;p reque:;:;:e{r;t& gl&p;(i ; u}nr :
iciali i io de trabajo que hicieron los e 5 par
inigativa. Determinando el promedio e bicieron, . larics
cada profesor surgio claramente gue los profesores mas ?wdlale*: y afectuosos Le
. ian mas trabajos fle I, 19571
i roducian mas trabajos Lewn y col, 135 : .
dluml—l?'ﬁ EE;Falgunﬂ base para afirmar que una actitud cordial hacia e‘.ILaIun:.lczf
IworeE;: la prfc:ductividad. In un estudio realizado con MiNos ld:_e once ?jncly?, : L;;[;n 35
White (1960) trataron de sefialar cuiles eran los efectos de In;‘ hdme;{:rum Lil {‘i: iy
i 5 RS el lider se comportaba en a autoritarid,
comportamiento de los nifios, cuando el b mportaba en fomna o,
d?mfncr&t!im o en forma tal gue permilia DJla|qu!l' c,r:s.; lrﬁﬁlif;ra:lir '|£:|LCII:""I:'1("(>
ikari ; & ciones v elogiaba o criticaba; & 2 democrat
autoritaric daba drdenes. & NS sy eloy a a; o i o
hacia supgerencias que servian de guia, p;fuf.d _npun:o_nlf:s[x yn pﬂﬁ;:a;d ?‘:mmmﬁl_’:,]
: i ante; @l i | tipo de laissez-fai ] infonmac
chariceaba amistosamente; el lider de : : orcio e
cuando se le solicitaba, pero no tomaba parte activa par.li dar dlrﬁwdis,!:; :;:riﬁn- e
: ic icderes cambi de prupo en el transcurso ae CkE;
|a autoconduccion: Lus lideres cambiaron de ¢ S
se pudo comprobar una explosion de actividad tempestuosa en ?xu.gul-i_f;.l_lusf y,riréy; {!m
s wisian libres del lider autoritanio. Un hecho interesante fuee el desc r|m:en £ i.‘s..
los nifos 'qu_m estaban bajo e lider democritico demostriran maynr expres
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URA 38 Uina maestra cilidla v amistosa maliva v afienta

diferencias individuales, rientras que al mismeo t empo evidenciaban menos imiabili
dad o agresividad hacia sus compafieros

A T
AR

0 los progresos obtenidos en los ensayos de creacion por los nifios de
I clase elemental, Wodtke y Witllen 11965) estudiaron los métodos de control
s por seienta y sete profesoras, Aparentemente, éstas praferian
una clase muy ordenada v contradada v no toleraban un CINTPOTANTHENLD que No
estuviera gentro de los meides sefialados de orden y contral, Encontraron gue ese afto
grado de control que el maesdro ejercia sobre ki dase ba en detrimento de la
capacidad de creacidn verbal,
Bado que un traba

de las expeneno i

artistico no o5 la mpresentacion de una cosa, siNo mas bien
EETETIOS OO0 i cosa, v JROESEO Quat B5A5 EXDETIed ias camdyan
ner 5ok de ano en afo, sino de un dia para otro, b expresion

proceso dind

stica flega a ser un
0, ey pempetua transfomacion, También & profesor debe sor una
persona flexible, capaz de abandonar sus planes y de capitahizar o emtudiasmo v el
intetes e los minod; su capacidad para ser cordial, amistoso v democratico i
pemita a s rufios tenes la oparitnidad de EXJHESATS
expresion verbal o
mmportante fue o
trackszea en

ard la que
| noen la
perd también es muy
d de forma tal que la expresion se
Woducto ardsticn, BEn cierto el ||:5| st Bene dos facetas PUes no

la atmdastera propica,

rernente,

e el terreno del quehacer artistico
ey Condhiz

4 esa Pewdbabcla

so se naces

cque I canalizacdn flexibke de |os

(F)y)

P
]

.;.!
.

sertrrientos v emociones del nine v e s destreza [rercEpiva culmirsen err wna

fomma artistica, para que of proceso sea 2kvo.

DENTIRCACION CON EL NINO

H arte debe ser importante para el artista. Esto es obyvico a niv | elel adulta, pir
rambién es valkedero para el

que esa actividad se ajusta a sus necesicades
masstro debe enfrentar es la discrepanc
aler

i O

Esie debwe sen

que b que hace es mportante y
Una de las mayores dificultades que el

entre su propio modo de persar y el e s

ins. Lo que: puede resultar una expenencia interesante o ura sy

hosa para un adulto, pusde No Convenr a las necesidades del mino, Por

IR T
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coftsidenn que palal es una o las cosas mds agrmlibied
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conspente, & menester quee o maestro se dentique con los alumrws oon les o=

cuales esta trabajando, s mas impetante que o actividad artistica les pertenezca a
elios v o al maestna.

Un pinee que evidendcia siznes de inhibiiciones en o ate, o falta dé confune) on sy 3 S i

propia expresian, no puede ser ayudade por un maestro gue se limita a la mstruccon

en el uso de lus materiales artisticns o en los problemas de las relaciones de espacio o

de la amnoria en el color. Por ejemplo, un nifo de s o Guatnd anos. que no se
decide a gambatear libremerite en una hoja de papel, probablemente apenas dibuje
unas pocis lineas en una esquina del papel, Becrle gue debe dibujar algo mds grance

no tendrd ningun valor, aun cuando se acompate de amenazas, tales comao: vWas a | 3

vobver g la guarderia si no haces dibujos mds grandes» Por el contrario, & necesario
que el maestro se identifigue con este nino de tal foma que tambien @l sienta que ese 08T

blanco en el papel es una amenaza.

El garabato debe Begar a tener un significado, v en este caso und podria decirde al
IR0 sSUponganmns que estds en una habitaadn grande y vacia, e gustaria quedarts
en un rincon o preferiidas correr por toda la pierad No hay nadie en |a pieza y puedes
hacer todo lo que quems. No sena divertidoe comer hasta un lado de la habitacion y
luepe volver hasta el otrod Mira, agui tienes un Lpiz mjoe; supongamos gue esta hoja
de papel o5 una habitacion muy grande v vacia, jaué te parece gue hara ef lipiz rojol
e parece que se quedarnia guietilo en un AnCon? A mi me parece que no. Veamos
como corre €l [dpiz rojo per el papels Despuds de estas palabras los pequetios
movimientos se iran agrandando y con un cierto significado, pues b razdn para hacer
movimientos grandes ha adguirido mportancia. Pocts nliios podran sustracrse a [y
tentaciin de epcutar grandes raros por todo e papel.

Auncjue esto pueda ser un caso natural en el nivel del garabateo, la identificacion
con'el nino y los problemas que éste estd enfrentando son reales en cualguier nivel
Un alumno de cearto grado que afirma que oo puede dibujarse a si mismo arrgjando

una pelota, lo gue necesita es analizar su ia o encia y na la mecanica del
{ [PrOpId expery ¥

dibujo o un ejemplo que el maestro puede darle para que copie, Por el contrario, eso
podria incluso ahondar la distancia que hay entre su expenencia v su habilidad para
expresaria; sEnséname como tras la pelota. 0ue haces con los brazos y con las
piernas? Prueba otra ver. Ahora la tiraste mas alto, j00é hiciste con las manos? jA
dande reraste! Vuelve a timmne la pelotas Takes preguntas hardn désarollar la
confianza del nifo para expresar esas expenencias, v 1a necesidad de concretar esa
expresion serd o suficienternente fuerte como para superar su falta de confanza,

También es importante para o maestro de actividades antisticas identificarse con
los mifos gue triunfan en sus ntentos y gue se expresan facilmente. s mds mporante
reconocer ¥ compartic con el nito 3 alepra de poder expresarse v el orgulls de
realizar lo que se deses, que sefalade alpunas correcciones que debetlan hacerse en
las proporciones, o gue la mane tiene seis dedos en vez de cinco. Bl prodecto artistico
logrado también es impartante para el nifo. Bn clerta oportunidad, un maestro de
sepunido grado les dijo a sus alumnes gue el trabajo de ese dia carecia de valor, v que
bien podian tmar sus dibujos al cesto de papeles cuando salieran de claze B
indudable gue ese maestro no se identificaba con los ninos que tenia a su cargn, y hay
gue confesar que el obsenador de esta escena pensd gue el informe die dicho
magsiro laminen debia acompafiar a los dibujos de los nifos envel cesto de papeles
La autoidentificacion de los nifos con su propio tabajo solamente puede ser una
expeniencia significativa cuando el maestro puede identificarse con sus ninos, e
mndo de promover B motivacion apropiada y las condiciones ambientales convenien-
tes pam gue leven a cabo una expresion extosa.
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DENTIFKCACION CON EL MEDIC

Un maestro gque nunca ha experimentado las cualidaces de la madera, que amas
ha palpado las vetas con los dedos, ni ha pulidn una tabla hasta lograr un acabado
firo, y que tampoco se ha sentido frustrado por habérsele astitlaclo, ni ha experimenta-
do la alepria de haber hecho una ensambladura perfecta, nunca sord capaz de motivar
¢ irpirar 2 los povenes gue han fracasado frente a un problema mal encarado;
rentras trabajaban con madera. Pensar en téminos del material gue se usa es una
parte importante del proceso de creacion, especialmente durante fos anos de la
adolescencia, Unemaestrn guee runca ha pasada por el proceso de creacion con-alglin
material antistico especifico, no puede comprender &l tipe particuler de refleaon que
se Necesita para trabajar con arcilla, pntura 0 cualguier otre elementa. Bsto significa
gue ol maestro tiene gue haberse compenetrado en forma total con &l proceso de
creacion con esos miatenizles; no basta que ko conozca en forma abstracta por haberlo
leido o por haber realizado mecanicaments algin proyecto. B matenal y la expresion
debén fomar un todo,

Esto o imylica que el maestro de la escuela elermental deba necesanamente ser
un arista, pero es menester que se haya entregado a alguna experiencia realmente
ereadora y que se sienta competente en algon aspecto de la expresion, En ceros
casos, la introducadn de material nuevo puede dar lugar a una laboriosa tarea en la
cual e propio maestro se encuentre emvuelio. Ahora bien, a medida que el nitio crece,
el proclucra final del rrabajo artistico se hace cada vez mas mportante para él, y al
asignare progresivamente mayor valor 4 ese objeto, pinea o dibujo, ol pensar
relaciomando con & material artistico se convierte en parte del proceso de la
ensefianza. Resulta entonces imposible para un maestro que nunca ha atravesado por
la experiencia de trabajar con alguno de los materiales especificos del ame,
comprender el significado del pensamiento referido a ese material, yv2 sea madera,
arcilla, Mpiz, pintura, plastico, o cuziquier otra cosa

D acuerdo con un eriterio Kgico, pareceria que un artista fuera la persona mis
indicada para ensefiar arte. Serla mds simple decir gue un pintor deberia enseiar
pintura, puesto que o ane abarca un gran ndmem de campos vocacionales, La mayor
parte de los pintores tratan de darle alptn sentido a lo que han expermentado; en
olros térninos, intentan dar otra Configuracion a algunos sentimientos y Smociones, o
ensayan oforgar a cierto material visual un aspecto agradable o, en algunos casas,
insdlito. Cada artista tiene su propio punto de referenda, y a causa de esto,
encontramos gue cada uno pinta en forma diferente de los demis, Probablemente sea
cierto que hay muchos artistas que luchan por salir del anonimato, v tenden a segulr
cuakquier capricho o disparate de moda, aun cuando eflo signifique pintar un absurdo
o realizar cualguier tipo de excentricidad, No obstante, Se supone gue, aun en este
caso, el artista estd tratando de dar sentido a nuestro extrano, variado, confuso
contradictono mundo

Fstiy se parece sorprendentermente a lo que el nifo hace en la escuela elemental,
Tarmbien & se nciuye coma punto de referencia para sus creaciones artisticas; trala
de dar algn sentido a su ambiente y de relacionar las cosas de una nueva manera
Fundarnentalmente, entonces, tanto el nifio como el adulto gue pintan luchan por ks
mismnos objelivos; s diferencia radica en que cada uno Bene sus Propios puntos e
referencia o sus propias expenencias, sobre los cuales dibuja.

Puesto que en matera artistica e nfo no debe adquirr y retener una sene de
conadimientos, e artista ne es necesano en la escuela primaria por sus conocmientos
tecricos, Tn el nivel secundario, estos conocimipnios Weenicos pueden tener cierto
valor. Aungue hay algo de verdad cuando se afimna que un artista competente puede

a5

RN —
e Sy —

2222222333333 1111111111112 80¢80¢8e



—
-

N

SBBBBSENLSSLLBBLLLLBLLRLNRRRRRAL

ayudar & destruir en parte las trampas oy las tareas dudosas que a veoss reciben el
nombre de arte, tanto en el nivel primario como en el secundario. Observardo lo qLie
dCiL!iih'!i.El'iL‘:': se exhibe en las galerfas de arte, o pintor probablemente apreciaria -f
apoyaria vivamente la expresion espontdiea y sincera de los nifios v desdenaria la
wulgaridad y la repeticién. Sin embargn, Io que puede considerarse como una pintura

A\
FIGURA 0. A cada nifie debwe dirsele fa oportunidad de expresan, mediante

piritura, sus propias. ideas v osendimientos Cada nitio &5 [ base de fa expreside
artistica

franca y espontanes, realizada por los nifios, puede ser simplemente. uia confusa
exploracion, y a medida que of nifo crece, se desarrolia en ¢ la necesidad de oecen y

repeticion, yoesto se refleja en sus dibujos y pinturas. fsta disminucion de la

espontaneidad es en este momento un paso hacia el desarrollo del pensamiento
abstracto, un facror importante en la actividad creadora. Por o tanto, seria de desear

FICERA 41, Estos jovencitos se han entusiasmatko con fa tared de decorar of saldo
;L activicad artistica como ésta puede ser el acontecimeenio

para uria fiesta. A v
rrids importante del afn gscolar.
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que o maestrd de escuela jrimana fuera capaz de Imterpretar las  diferenciss

origiachis por el desarmolle, e dedr, evolutivas. Pero la educacion que rechbe gl
maestro comun y la prictica o capacitacion que realiza no induyen una r.-urnprénﬁi :

real del arte infantil come requisito para recibir su titulo. En eficto, este aspedio d':"i
desamollo nomal de los niflos se suele obvidar, lamentablemente. fn ::rprbi:- n

MAesro nuevy puede tener varos provectos listas istirtas
; / i stos para llevar a cabo en dist [
ocasiones flos anversarios patrios, ef dia de la Madre, o dia de la Bandera) o par.la los & f

vienes a la tarde, cuando @ y sus aluminos ya estin cansados. Estos proyectos

1 adaptarse e . shos i i i
prarse en absoluto a los gustos o a las necesidades de un nifio sensible, vivazy 1L

refleminve

Que la persona que trabaje con los nifios i maestro, b &
_ _ : ¢ cionsidene artista o 1
secundano, Un artista puede ser autocritico, saber e e lo gque debe mséi‘:?rrfgg *E

chmo deben ser los dibujos de los nifos; un maestro ferne
) ; 5 v gscuel; i
puede ser asi. Lo que realmente hace (alta es una persona —am:raeca mlﬂ

sea cordial, amistoso, democriticn; al f
e . X itice; alpusen que desee ayudar 2 los nifos a desarrol b
SUS propios conceptas; que se interese en lo gue los nifos pinten y que no tenga IdEI:-; gl

preconcebidas sobre el aspecto que debe tener cada dibuj int enciin
maestro debe centrarse en el desarollo del nifo mihlell;rudi';;mu‘;:au ~ o

B arte tiene mayor importancia en el desarrollo ifanti !
ey : quie la que se le asi
hasta ef presente. Mientras no logremos desprendemas d&buadi—.inni!. y en 'a:n'ﬁ:g .

dejemos de aceptar lo que, como adultos,

X 5. querriamos hacer, y rmientras no :
dheserndy arazamos de [a cpsmml:;-re y ded statr quo, seguiremos asignando un m?m
smportancia a la educacion amistica en la escuela pramana. '

Las motivaciones en la clase

Uno de los elementos mas imporantes en cualquier expenencia artistica es o
grado en que el nifio s siente envuelio en la experencla, La urgencia por trabajar y e
entusizsmo que los nifos pueden poner en una experiendia artistica o
gran medida, de la motivacion. Esta motivacion puede provenir de varias fuentes g
alpunos casos, hay un impulso natural hacia la expresion, que a veces se observa en
lors nifiors cuanco se ENUssMAN por un Lopico particular. Otras veces, recae sobre e
maestro ka responsabifidad de estrmuiar los intereses de los ninos y [‘;mmvw un
marco de mativaciones de forma tal que cada nifo crea que esa eXpeTiencia rti' |
ha sido especialmente proyectada para ¢, ' TS : i —

Nals..u.iimmnl: que & mposible suponer gue cualquier Merto de motivacion
p.L!ma ser apropiaco para todos los nifos. En algunas oportunidades puede dar mejor
resultado dividir los nifos en grupos con los mismos intereses, o Lrabajar g
pequenos proyectos; en olras ocasiones, serd mids conveniente que los nifos t'm!:-;«':"(wI
con toda una vanedad de materiales diferentes, pero sobre un topico dPterrr:inadu-ﬁ
Otra crcunstancia, podrd ser mis Gtil que los nifops trabajen individualmente en
muchas topicos. Todo depende de las necesidades ndividuales, y un maestro serr.lutnl
mbr&:‘mpt;r LE:nm atepiieren importancia esas diferencias, ' .

nifios de prmer grado a menudo trabajan en experenci :
coemo: aing visita al cuartel de bombeross vy, gmw;raht:{rﬁ ﬁ{tl;aipi&: b u}tEIE
produce un gran entusiasmo en toda la clase, a tal punto que todos los pecp.wpmy“ﬁusu
quieren expresar en el papel sus reacciones a la experiencia, No obstante, aun en este
caso algunos individuos se dedicatan por entero a alpin aspecto partu_u{a: cl..-. [F]
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experiencia, Los varones se entusiasmaran probablemente con la enomne autobomtra,
con e tamano de las ruedas o con la longitud de la manguera, mientras que a las
nifias tal vez les interese mids el cambio de guardia o la barra por la que se deslizan los
bomberos desde la planta alta hasta la aulobomba que espera abajo. Aunque puecan
usarse con éxito las motivaciones de grupo, son las motivaciones individuales y su
modo de expresidn lo gue resulta imporante.

A veces, lamotivacion en la clase puede dar origen a un entusiasmo contagioso, al
punto que un proyecto de grupo aparezca como el acontecimiento global mds
gmportante para un quinto grado, por ejemplo. Probablemente, la proposician de
distintos proyectos asepura que cada nifo tenga la fibertad de elegir su modo de
expresion y, al mismo tiempa, de rechazar alguna propuesta, cuando ya se encuentra
motivade en ot sentido, El proposito de 1z motivacion es hacer que el proceso de
creacion Lenga significado para el nifio y que no se be obligue a dedicarse a un Edpico

en especil,

AMPLACION DEL MARCO DE REFERENCIAS

H princpio de la amphacidn del marco de referencias constituye un importante
recurso pedagogico. Basicamente, el principio consiste €n partir del punto donde se
halla el nino y ampliar su pensamiento, |5 Sentimientos y sus percepcionas. pot
etapas, dindale la oportunidad de expandirse en todas las direceiones posibles en las
cuales se puede mover y que constituyan Una extension logica de su propio
pensamiento Pnrejermlu,simnh’ndeﬁ.rdhcﬁa-hfmmhadﬂ:uiaﬂoamnadmy.
como es natural, ensefia su dibujo con orgullo, es posible extender el campo de su
pensamiento dentro del ambiente en el cual se puede encontrar su madre: ghonde
esta tu mama? Estd sola? JQué esta haciendo? Por cierto que tales preguntas S51AN
destinadas a incrementar la experiencia que el nifo tiene sobre el tema, y deberan
presentarse con carino e interés por lo que se ha realizado, Cualepuier relacion con los
nifos debe tener caricter de apoyo. :

Si Juancito, alumne de cuarto grade, stlo dibuja aviones, o mportante es
empezar averiguando acerca de Juancito y su intirés por los aviones y darle a esto un
significado, asignar imporancia a & experiencia del dibujo, ampliande el marco de
referencias del nifio y tenemos que comenzar en su propio Mived. Si uancito dibuja
todos los aviones iguales, serd para & un verdadero hallazgo distinguir entre aviones
chicos y grandes. sHacia donde vuela i avion? jD6nde atemiza? Va mucha gente en
el avion? JA dénde van? }Cémo van a desembarcar? Para hacer que el avidn y s
ambiente tengan significaco para el nifo, el maestro tiene que identificarse corn las
necesidades del alumno y, en este caso, identificarse con las relaciones y sentimientos
del nifto hacia los aviones. De esta manera, es posible ampliar el marco de referencias
del nifn partiendo desde un avion simbolo, que puede haber side repetida muchas
veces, hasta una expresion de significativas variaciones, en la cual los aviones
desempenian un papel y se convierten en una parte flexble de los conocimientos del

rifio. En algunos casos, es posible interesar al nifo en los aspectos técnicos de un
avion, por ejemplo su funcionamiento, y este interés puede ser mas Importante que la
llamada expresion artistica. No deben descartarse las posibihdades de abandonar
momentaneamente la experiencia artistica para dedicarse a desarmollar un mayor
ConOCITIENED 1Henico a través de 1a lectura o proporcionando al nifo |y cportunidad
de suble a un avion real y observar sus controles y mecanismos. A veces, la
trarsferencia de intereses puede hacerse a través de los materales; s e rufio dibujaba
aviones con ldple puede mteresirselo en que lo haga con pintura o en que los

b
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FISLIRA 42, No puede esperarse que
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catla fifo se erdusiasme por
vi wla ahumne, ocasionalmenie,
s alraicn por alguna expenencia artistics

construya con madera o papel. Esto también contribuye a ampliar el pensamiente del
nife hacia otras formas artisticas. Bs obvic que una orden como: 9Deja de dibujar
gs50s tontos avionesl no contribuird a desarrollar una maveor flexibilidad en el nifo, ni
wing mejor comprension de su ambiente, sing que;, por el contrario, ko va & convencer
de que sus intereses y necesidades no pueden ser aceptados en el maran de la dase.

Hasta cierto punto, cada dibujo o pintura es un medio natural que tiene el nino
para extender su propio marco de referencias. Bs decir, los elernentos de un dibujo
tenden a ser aditivos, promoviendo una ampliacion del pensamiento hacia objetos
refacionados entre s, gue se combinan en una nueva forma. B dibujo de una persona
a menudo se extiende hacia el dibujo del suelo, de los arboles, las casas, &l caming,
etcétera. Fste encadenamienta, a veces, conduce a fos mifos a continuar sus dibujos
en €l otro fado de ka hoja, como si el papel fuera continug, pero doblado. Se debe
notar gue el nifo puede sentirse predispuesto a rechazar cualguier intento de los
adultos para gue & incluya un mayor ndmens de objetos en sus dibujos o pinturas, No
hay que esperar que los nifos estén totalmente compenetrados de todos los dibujos
que hacen, pem si que cada nino est® totalmente absorto en algunos de sus trabajos.

Mis adelante Trataremos el problema de como lograr gue el nifo se entregue
rolalmente a las actividades artisticas, cuando se trata de alumnos que no manifiestan
interés por las mismas, pues puede suceder que es0s NINos sean os que mas necesiten
las motivaciones que puede proporconarles el maestra.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Es necesario que el maestro conozca bien al nifo que quiers motivar. Hay ciertas
caracteristicas de cada edad gque la hace diferente de las demds. Mo sdlo es
importante darse cuenta que lo gue puede ser un atrayente makerial artistico para el
nifie de doce afios puede resultar un confuso montdn de cosas para el nifio gue
garabatea, sino gue es imprescindible comprender que, en cada etapa def desarmollo,
el nifie tiene una relacion diferente con su ambiente, B interés que un joven de la
escuela secundaria pueda sentic por el diseno estructural de un edificio, no serd
compartido por un pequeno de prmer grado, aun cuando ese topico interese al
raestro, B placer que siente un joven de los primeros curses de la escuela secundaria
cuando hace un cartel protestando por la imposicggs de un nuevo detalle en el
unifomme de su escuela no hallard eco en unonifio de tefter grado, quien en cambio se
deleita observandy de cerca un gusano. Quizd no resulte facil identificarse con las
necesidades de cada nifie en particular, pero es importante que el maestro subordine
sus deseos ¥ se subordine &l mismo a las necesidades de los alumnos con los que
trabaja.

Un nifie que hace garabatos a los cuatro anos es capaz de empezar a dar nombres
a alpunas partes de su dibujo v a relacionarlas con objetos exteriores a €l Tal vez
dibuje fineas gue suber v bajan en su dibujo. Un maestro sensible v preéparado
comprenderd gue esto puede ser una experiencia satisfactonia, v se identificard con el
nife, participando del deseubrrmiento. Esas lineas trazadas por el nifo son de origen
kinestésico, y seria ridicule que ¢l maestro tratara de motivar-al nifo con wna imagen
visual. Hablar de un perre en términes visuales, discutir su color y tamania, o la
proporcion de la cabera con respecto al cusrpo seria algo sin sentido,. Aungue e
maestro hien intencionado pueda aprovechar esta oportunidad para enseniar al nifio
ilustraciones sobre perros v aun promover la ocasidn para que el nifio vea perros de
verdad, o trate de sefalarie las diferencias entre distintas razas de perros, 2sto serd
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tiermpo perdice, puesto que el maestro no 52 ha tamulianzado con las necosic
fisicas vy peicologcas del nidio

Mo salo ey impr semichiblie e el mpestro - se |||4:|‘|nr|'|:a\C'!LIt3I con las necosiiades
penerales de los nifios, sino que ademas debe ser capaz de descubrir las necesicades
especificas de un ndwiduo en pasticudar. Tal vez descubra, por ejernplo, gue a un nifg
e falta lherad en sus movimientos v que se siente nhibido en su actividad motr
i R T rpnzd 520 |:-.tr1|u|1r1fr werite b, ¥ N0 se atreva a usar clertos rmate riabes
e, inChasn, des 'hnnr uno |in' L|:=*.;.<| ruy poca capacidad de atension Gue
I damental que tanto las
riecesiclach I-Eu".t-‘::..h COm as espect SEAN COMprendas, s S 253
hase ol maestro nunca podrd reaimente legar al alumng con su motivacion

LAS MOTIVACIONES Y EL NIND INSECLIRO

La mavor parte e los nifios de una clase estdn dispuestos a expresarse en lag
actiwdadies artisticas. Algunas veces; sin embargo, ENCoNtramos un N0 que estd tan
nsegun gue tene temor hasta de trazar una linea en una hoja, a menos que cuente
con la aprobacion previa del maestro. Generaiment, estos ninos affrman que no
pueden dibujar o que no saben como-hacerlo, o quieren que ¢l maestro ey ensefie
coma deben hacer, indudablements, 25tos son los mifos gue mas necesilan de (3
erencia antistiica Ahora bien, enomar & pedido de avuda o aseg al nifo gue
&l 50 puethe |ii.‘_‘n,.|i.lr, I €5 P cierto una forrma de motivaro. Siel mino dice que N
plede cxpresar sus sentimientos o ermodciones en el papel, &a es wna afirmacion que
no se puede contradear. Hay nios que viven tan ajencs al mundo que los rodea, que

SElE l'ﬁ'?"'l . = il .-'1{"*.!1 O MeTE Ot s les (ELLN
una direccion bien precisas, Esa confianza en los adultos puede, en qlt"g_.r A%
circunstancias, influie de modo moy negative en el pessamienta del nife; en otros
casos, el alumno puede haber sido rechazado por sus nténtos de autoconduccion, y
ser &sa la causa por la cual se retraiga A un mundo en & cual su sensibilidad y sus
Emociones no se Skentan heridas nuevamente.

Algunas veces, un nifo padrd tener dificultades para identificarse con [0 que hace
Ese nif, generalmente, se rie nervipsa y conscientemente de sus !Tahdh:-\ artisticos
pues estd conbnuamente msatsiecho con o gue hacoe Para ese alumno, e Xr_.t‘k_.f 10
il L!'.’ ol |-|l-.lli\"ld..'li'|.' AMISTHCA 5 h."‘ f{.ll".\."'.'fld"" (5 .L!l::fl tan I’rl[H)‘rt.j[-i:l_‘ 'I.I.I*_' F:'rl_'r{_"l_;.l'\'l
complacer 4 obros 0 a st mismo, Su propia experiencia es menos Imporante ante sus
ojes gue e producto mismo, La pérdida de corfionza en la propia habilidad se
evidenciara por la forma en que & nifo intente la expenencia artistica. Bl producto
final es sodo el resultado del proceso, gue es una compleja expenencia de aprencizaje
donde se uren el proceso mental, el emocional v &l perceptivo que resultan de las
expenenciay precedentes. Siel mifio no puede identificarse con sUs propis experien-
cas, & producto final lo demostrara
Lin alkmno de tercer g;.-nhl que dice; <o e dibugars, sabe Qe 13 praecke
dibugar. 90ué es lo L No }ll.ls':_h_hj dii‘m[.ir{- Probablamente no puede dibujar un
ey porgue nunca ba visto uno, do cual sera muy comprensible. Pero, a menudo,
13 25 rucho mas :,xuhukir_l &la.'_'l.ll e QuIeTSS chit l|.|ar:'= Siesle nifo dice CJLIEr MK

nacd, ¢ maestro debe encontrar que éxpenencias ha tenido que hay
sido significativas para 2l o en algunos casos sensibilizardo hacia ExXperencias
anteriores, che modao []l Je S8 T u-'u‘rT:lr‘ e alpo a;f}n seriticho para &l Qe hiciste ayerds FIGLIRA 43, Muchas i
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Los nines deben sentir el aire, lag olas v hasta el gusto de la sal en los labios. La

experiencia debe ser su experiencia. Los Peregnnos ya oo son figuras del lbo de
histona smo que han swo wecreadoss en la propa expenencia de os nines, B dibujo
que resulle de esta expenencia serd algo que tue de particular interds para ¢ nifo,
Puede ser ¢l movimiento del barco, tredudido en lineas gue suben y bajan, o la
descripacn de un nodente especial, con el cual se ha identificado el alumno, La
integracian significativa tiene lugar en el nife a traves de una motivacion que logre
crear ura atmdsfera que lo conduzea a la autoidentificacon v a la autocompenetra-
cibn. Terwer al nino compenetrado con & proceso de aprendizape, y hacer de todos
@505 temas aislados algo Importante para 6], debe ser un seno objetivo para el

maestro. Las experiencias artisticas que posee el mifo pueden proporcionar fos medios 1)

pdra que esto se realice. En cierta medida, entonces, of arte puede ser el nicleo del
ambiente de aprendizaje dentro de la escuelal La integracion no se logra por simple
mezda de las materias, sino gue se produce exclusvaments en ¢ propio nifio
CALIFICACION DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS DEL NINO

Probablemente mingin nifo repita el prado por bajas calificaciones en las

actividacles artisticas, Sin embargo, la calificacidn del trabajo artisticn se utiliza :

frecuentements, ya sea para una comunicacidn epistolar a los padres, va sea para
inchuirla en el usual boletin perddico, en forma de un numero que se supone el
parcentaje de produccion alcanzado en el arte por @ nio. La prictica comiente es
usar algdn tipo de modelo para comparar el trabajo, con prescindencia absoluta del
nifio comi ndividuo, o del efecto que sobire é ha tenid el proceso de areacidn, Fnla
escuela secundaria se califica cada trabajo, y el prolesor nommalmente promedia todas
las calificactones, lo cual podria. parecer algo mas objetivo

Probablemente éste no sea el lugar mas apropiade para cuestionar el valor que
liene calficar a los nifos, pero es importante establecer gue en las actividades
artisticas la calificaciin ne tene sentido, [sto es particufammente cierto en la escuela
prmaria, donde el niio no es consciente de hacer ane mds que en fa forma en que le
resulta natural. Enceste mived, tendria mds sentido calificar al maestro, pues es ¢l guien
en deteminadas crcunstancias ha sido capaz de motivar a los nifios para que hicieran
un excelente trabajo, o s6lo ha logrado motivar a alguncs de ellos, o en 6casiones no
ha podido entusiasmar a ninguno en kas actividades artisticas,

Larnentablemente, muchos maestros califican el arte, Joocual otorga una importan-
cia adichonal al prochucto artistico final. Esto es perjudicial para el nifo, pues le hace
distraer su atencion de la creacikin misma y ponerda en el trabajo realizado en si. Esto
puede resultar particularmente frustrante para @ nito gue ha comenzado a
encontrarse @ s msmo en su actividad creadora, v cuyo trabajo no ha sido bien
calificaco,

Por lo pererl, el sistemma de calificacion lo decide el maestro, que premia con una
nata alta bos rabajos que le gustan, y con notas menores otros trabajos que considera
inferiores de acuerdo con e mismo crteno arbitrario. A menudo, la prolijidad v ef
control die Ineas delicadas son tan importantes en ese sistema de calificacion gue el
nifio que pinta mas libremente v que es mas audaz en su dibujo prabablemente
recibird una rala nota, Claro que en ciertas ocasiones un maestro familiarizado con
los estlos en boga podrd recompensar el trabajo de un nifio que dibuja, por
casualidad, en una forma que recuerda el arte contemponinen. Ambos métodos
carecen oo sentido para ¢ nifo
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BICURA 44 Hlecto que producen ks s para colomar en la expresion creadra (cowtesia dt' b
Dra, frere Rusel, Ressdreh Bulletn, The Eastern Arls Association; viol. 3, n=, 19520, a. Este pdjaro
rrivestr | expresian e un Rifo antes de que se fe bitaran fibros con figeirds fralfi a;nku_-e,tr b,
Hustrackin para colomar que el nifio debic copiar. ¢ Ms dhe colorear s pdaros del i, el
nifio ha perdido sy sensibiidad creaiva y s SUtoc
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Debe haber un Iugar en la escuela donde fas calificaciones no cueriten. Bl salon de .- .

actividades arn’st_ica_ﬁ abe ser un santuario contra ose sistermna escolar, un ugar donde
e nino tenga la libertad de ser auténtico, de poder revelar sus sentimientos y

ernociones sin censura, donde pueda evaluar su propio progreso hacia sus objetivos,

sin fa imposicdn de un arbitraro sisterma de calificaciones,

LIBROS ILUSTRADOS Y LIBROS PARA COLOREAR

Es general la opinion de que los libros para colorear son perjudiciales para la

expredon creadora del nifio. Estos libros tienen bosquejos de ciertas fomnas; coma, por .:- *

ejernpio, una vaca, un perro o un paisaje oompleto que el nfo debe colorear: a
algunes ninos parece que les gusta mucho realizar dicha actividad. Esta sarisfaccion
puede deberse a que £50s nifos no tienen que pensar por sl mismos. La dependencia

del nifo con respects a los bosquejos que otro ha trazado hace que se sienta mucho 10 |

menas seguro de stis propios medios de expresion. Evidentemente, € no puede dibujar
una vaca tan bien como fa que estd en el libro. Sin embargo, los padres estdn

tomanda conciencia de estos problemas, y en muchos casos les dan a sus hijos hojas
en blanco para que dibijen a su gusto. Los trazos que ejecuta el Nino son mas
significativos, y &l nifio que pinta todo un libro de colorear hace, sin embargo, trazos

iy distintos cuando realiza sus propios trabajos,

Podemos eriticar el uso de los lbros para colorear que utilizan los nifios, pero f':‘. '-
pueden hacerse las mismas objeciones en e caso de los adultos que emplean los SR E

proyecios preplanificados y prerrecontados para el ammado casero, o con indicacio-
nes para pntar sepun ndican los ndmeross. Del misme modo que se puede copiar
una poesia sin entender el contenido, el rtmo o la metéfora, también el uso de esos
proyectos mencionados antenormente constituyen un procedimiento autemadticn, v
para lo dnico que sirve es para reforzar nuesta propia. incapacidad,

Puede resultar un poco shrprendente saber que algunos de fos libros itustrados

usados en aftmética suelen tener fa misma nfluenca pemiciosa que los libros pama
colorear. En uno de aquéllos hemos encontrado setenta y ses repeticiones de un
coneo estereotipado, ochenta y ocho repeticiones de un pidjars, sesenta v dos de un
barrilete, ochenta de una pelota, etc Tales repeticiones carecen de sentido, Un
estudio realizado por Heiiman (1954) sedalaba hasta qué punlo alpunos nifios pueden
llegar 2 depender die esos fbros, pues de acuerdo con ks datos recogidos on ese
trabajo, las pautas de desarrollo general analizadas a través del trabajo creador,
aparecian seriamernie influidas por dichos libros. Mo obstante, Daniel (1958) compard
los dibujos realizadas por noventa nifios cuyos padres empleaban frecuentemente
libros para colorear con los dibujos de noventa nifs que nunca o rar vez empleaban
libros para colorear, v descubrit que la calidad de los dibujos parecian estar mas
alectados por b edad del desarrollo mental del nifio y su nivel socioecondmico que
por vl uso de libros para codorear, Posiblermente los padres que valoran las experiencias
artisticas compren a sus hijos libros pama colorear, mientras que aquelios padres que
consideran que el arte no s importante no lo hagany esto puede confundir los
resultados, bn algunns experimentos dirigidos por Russell y Waugarnan (1952, &l 63
poe 100 de los nifios que habian trabafado con bros para colorear hablan pendido su
concepto. propic orginal de o que era un pajaro, vy hablan cambiado sus
representacines para asemejarlas a los estereotipos del libro (véase |a figura 44),

A veces se trata de pstificar el uso de los libros ilustrados, asegurando que sus
ejercicing son fundamentales para ensefar conceptos de aritmética, o pama lograr ef
reconocamienta de una letra. No obstante, una tesis de Johnson (1963 indicaba que el
rrarado de na letra mads alla de dier veces no tenia valor para su posterior

reconocimiento. No hay minguna preeba de gue estos globos ¥ bariletes laboriosa-
mente pintados por los nifos puedan servir de algo para desarrollar of concepto de
Agmiers o la aptitud en fa lectura. Aunque nadie quiera admitido, una de las razones
principales para utilizar estos libros de ejeracios puede ser que dan al maestro la

dad de descansar un rato mientras que los ninos completan el namero
indicad de pdjaros o pintan die verde los barriletes,

A veres se encuentran laminas para gue los nifios las pinten; donde pueden
observarse las siluetas de algin précer, de Caperucita Roja o de un drbol de Navidad.
Un sjemple nuy particular lo constituye una lémina en donde pueden versse unos
peregrnos! junto a una cabana de tronces, portando trabuces en sus Manos. £l I'mr.;hc-
de que las cabarias de troncos stlo se empezaran a usar en Nueva Inglaterra cien afios
después y de que los trabucos no se hublieran nventado hasta peco antes de la
Cuerra Civil’, parece que no era del conocimiento del maestro que usaba esas
Hustraciones, También & fue engafado, junfo con sus alurmmos. A veoes, ciertos
trabajos artisticos, supuestamente de mas jerarguia, estin viciados por el mismo
absurdn, como, por efemplo, cuando se les da a los nidos hojas de cobre para que
hagan una figura aplicande la hoja sobre un modelo ya formado. Inchuso las canastitas
de primavera, ya organizadas por la maestra y que los nifios de primer grado tienen
que recortar, entran en la categoria de los factores perjudiciales para la expresion
creadora

Dar instiuccion artistica empleando esta clase de elementos es peor que no clar
nada. Son actividades predigeridas que obligan a los nifios a imitar e inhiben su propia
expresion ceadora. Estas actividades no estimulan ningln desamrollo emocional,
puest que cualquier variacion que introduzea el alumno No serd sino uNa equivoca-
cio;, tampoco promueven la destreza, pues ésta es una consecuencia de la propia
expresion; por el contrario, obligan a los nifios a aceptar los conceptos del adulto
sobre ante, que el nifto es incapaz de producir solo y, por consiguiente, sus Fnpulsos
creadores se ver frustrados.

EXPOSICIONES Y CONCLRSOS

Frecuentemente se organizan wq:mitnn&sam los miios en el salon de clase. A
los ahamnos les gusta ver sus trabajos en exhibicion, y pama algunos esto es muy
mmportante. Bl nifio gue no puede sobresalir de otra forma se ve a si mismo ocupando
un lugar distinguido en la clase cuando sus trabajos se exponen publicamente.
Ceneralmente, Jos trabajos que se han de presentar son elegidos por 08 mismos nifos,
la preparacikin de una exposicidn puede ser una ocasion estimudo, ¥ s esta
convenientemente conducida, los nifios pueden tomar a su cango ka mayor parte de fa
tarea de colpar los trabajos. Las exposiciones en of salon de clase deben cambiarse
con frecuencia, pues o nifio pierde rapidamente la relacidn intima con su trabajo, v
no tiene sentido exhibir obras que han sido realizadas semanas 0 aun meses atras,

Una exposicion para los padres constituye un problema diferente. Aqui, fa razan
para Ta exhibicion debe ser clara, Muy a menudo, el propdsito £s mds educar al
espectador que exhibir cuadros para que los padres los admiren. Es posible combinar
ambas funciones, pero tales exposiciones requieren un plan. A menudo, o5 rotulos
bien elegidos ayudan a transmitic el mensaje; una exposicion bien rotulada puede
explicarse por si misma Bs mejor organizar una pequena exposicion gue ponga en
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evicencia un ema, como, por eemplo, las diferencias indivicuates, la variedad de
expresiin en un Wdpico particular, las diferencias de desarrollo para distintas edades, o
una. secuencia de dibujos donde se aprecien kes cambios en el desarroflo, ¥ no
presentar una exposicion demasado grande que no pueda ser vista facimente, o que
se haya reunido con demasiado apuro

Basten dos tipos de competencia en el are. la compelenca natural, que se
ercuentra on cudguier situacion escelar, donde un nifio tene un deseo natural de
mejordr sus propias realizaciones, Por atra parte, la competencia forzada, que e
aguiclla. que s impone a una clase o a un grupo de alumnos, con ciertos premios
comn recompensa, B desarroflo o crecimiento es una continua competencia con los
propios modelos v conguistas, v ésta o5 la forma mas natwal v saludable de
competencia. Los nifos de los primeros grados desconocen generalmente la: compe
tenci en el arte, pues sus dibujos y pinturas solo son un smphe medio de epresidn
Cada alumno puede diferir ampliamente de sus comparnieros de clase, y normalmiente
Ho existe [a sersachon de gue un ditwijo o pintura es mejor gue otro. La situacdn va
cambiando cuanda el nifo crece, a medida que of producty final de la actividagd
wtistica se hace mds y omas emportante, B dos prados superiores de la escuely
prnarky, el estimulo que los nifios reciben del trabajo creador de los compafens es
wia valiosa contribudion a su propia flexibilidad. Bl nite estd genermalments expuesto al
influjo dee distintos estilos y modos de expreside. Bl poede evaluarios en relacion con

FCGLRA 45 Ll esleniudo gue los mifos reciaen o ol !'_'.ur_-dl‘ Conbmxar & formar und alrmdshe
creatna, Parcmar en s swfeas v el entusasmo del prupo es muy diferente de copiarse entee s
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su propra experienaa y rechazardos o adoptarlos, seadn s elecadn. Esta competencia
natural no estd basada en modelos exteriones al pino. Este acto de campartir ieas no
debe confundirse con la copia de fonmas por parte del nino nsegur;-agui el problerna
seria rmuy distinto, pues al copiar, el nino desconoce ol proceso gue hay deras de esa
configuracdn

En ciertas ocasiones se ntroduce involuntanamente e la dase B competencia
forzada. Bn alguna oporturidad es ol maestro, al establecer que los mejores dibujos se
resErvVardn Pars una exposiciin. Otes veces, alzuna institucion kecal ofrece un premio,
con la mepor buena voluntad, al cuadro que mejor stre odmo puede ser mas
hemmaosa nuestra ciudad. Michael (1958), en un ensayo efectuade con estudiantes de
escueta secundaria, encontrd gue &l ofrecimiento de un primio para el mejor cuadno
hacia disminuir notablemente b caldad estética de los rabyajos de jos estudiantes, Uin
wrado de certo concurso anual para trabaes antisticos miantdes dedia gue todos los
anos habia algunos mifos que copiaban los trabaos premados del ano antenior, con la
esperanza de recibir ellos tambien algin premio. En ciema medida, este tipo de
competencia &5 perjudicial tanto para el panador comio pam e perdedor, Los gue
pierden tienen el convencimiento de gue less Ealta capacidad arlistica para triunfar v,
por lo tanto, pierden interés en la expresion artistica, Bl ganador ha rechide un cierte
reconacimiento de sus valores en un terreno artistico deterrninado, v entonces perde
la incentivacion para investigar y explorar otros medios de expresion artistica. Algunas
escuelas s enorgullecen del ndmero de prermios que han ganado en distintas
EXpPOSICINNEs O oompetencias artisticas, Los resultados benden a ser superficiales: se da
mucha importancia a las teonicas y se sobrevaloran los resultados. Todo esto s opane
2 cualguier ensayo serio que pudicra bacer el nino o el joven con su propia
experiencia creadora, Ningln jurado puede tornar en consideracion el significado que
tiene un trabaja artistico para su creador. Aun enel nivel de los adultos, ef ganador de
un concurso puede no ser cur!su.lw‘.ttw'iwn un gran arlista diez apos mas tarde. Esle
tipo de competencia forrada no debeffener cabida en nuestro sistema de ensenanza

H arte de los nfios es estrictamente individual, No hay dos nifios que se expresen
en la misma forma. Uno de los objetivos nportantes de la edocacion antistica os
ayudar a producr las diferencas individuales que forman la personalidad del nino
Suprrnlr wstas diferenicias individuabes, dar ::-speual ETIPOANCa al ;‘Irl'-d'ul to  firsal
logrado, recompensar a un nino v no a los otros, odo ello conspira contra las
premisas basicas de la expresion creadora:

Importancia de los materiales y de las técnicas

Los matenales apropiados y el desammollo de téomcas convenientes constituyen
una parte importante de la expresion artistica. Sdlo por medio de un detenminado
rmaterial puede realizarse la expresiin antistica. As comeo las palabras son importantes
en la comunicacion verbal, y la estuctura de fas craciones lo es para el trabajpo
escrite, asl, en el termeno artistico, son las técrecas apropiadas las gue necesita el
artista para comunicarse, cormd tambien un conncimiento profunda de los materales
gue usa, para poder aprovechar sus cuahidades intrinsecas,

Pero aun cuando las téonicas sean muy importantes; deben manterierse sempre
como un medio ordenado a un fin, y manca convertirse en un fin por s mismas. BNo és
fa teouca o que se expresa, sno ks sentimientos y s emocones del ansia
Concentrar la atencion selamente en los malenales que se usa, 0 en el desamollo de
PECTRas »;v-;m.ul::s en la CRPAESION artistica, s-g'uiim o ol hescho undamental de
que el arte sunge del ser humano y o de los matenales. Dempo atrds, se- utilizaban




mudie los epracos de caligrafia en nuostros sistemas escolares, v los ninos perdian
considerable tiempo ensayando dvalos perfectos o coplands frases de poemas
inCormprensibles para pedecoionar sus aptitudes: caligraficas. Esto ya no se hace v se
da mucha mas importancia at hecho de que fos jovenes recesitan desarrollar su deseo
de exprisarse por medio del tabajo escrito,

En el arte son vididas las mismas consiceraciones, Bl mermn conocimiento de fas
diferencins emre los diversos mateniales y &l desamoilo de téomicas especiales no senin
ubfes para el niflo, a menos que primero exista fa necesidad de la expresion. La
expresion del yo, la urgencia pu! revelar experencias significativas, el desea de dar
omma artistica a las alegrias o a las decepciones de [a vida tienen que estar antes gue
ol desarrollo de determinadas téonicas; La erseflanza de esta expresion ey o purto
crucial de un programa de educacian artistica. La recanica del arte es secundania, y
puede serplermonte explicarse cuando la demanda de su conpomiento parte  def
mismo nino, Una vez gue se haya despertado el deseo de expresarse vendrd fa
recesidad de un mayor conocimiento sobre el uso de s materiales

TECNICAS Y PROCEDMIENTOS

Muchas vecés s reconoce el trabajo de un determinado artista por [a técnica e
utihza, Generalmente, ésta responde a2 un proceso iInconscente en el wso de los
materiales v es completamente ndnidual, se puede cumplir en los nifios. Algunas
criaturas pintan con audacia v mucha espontaneidad, mientras otras se fijan mds on
los detalles y pueden concentrare en el delineamienito de las fornas que estan
haciendo. Fn cada caso la teomca se desanolla de acverdo con las necesidades
propias del individuo. Por ofra parte, tn procedimiento consiste en los diferentes pasos
quie SON necedarios para usar un matenal especifico, Hay, por ejermplo, procedmientos
generales para hacer un grabado al aguafuerte. Estos abarcan: [a pregaracidn de la
placa, el dcido usado para e grabado, los métadas de control del proceso, la forma en
que se aphica la tintaa [a placa, etc Se puede explicar estos. procedimientos a los
estudiantes, v a menude se necesita considerable practica antes de que se hagan tan
autormidticns como para gue el grabado pueda usarse como medio de expresian. No es
necesano aclarar que semejartes procedimientos son dermasiado complejos para los
niks de bk escueky prmaria.

Todo material gue se wse con los nifos debe ajustarse a sus necesidades de
expresion. Muchas veces los misows ninas descubren el procedimiento comeéniente
para  utilizar “es0s materiales, pero tambidn puede ser necesano dar algunas
explicaciones o dernostraciones sobre su uso pard faciditar no sdlo su empleo sino
lambién su cuidado y conservackon. Por ejemplo, un grupo de nines de diez anos
encontrard certs satisfacoiin en discutir sobre la vanedad de fomas en que puede
usarse la stémperas, Los colonds pueden inexclarse ya sea en la paieta o directamente
sobre fa hoja en que se estd pintando; Jos colores se pueden mezclar sobre fa hoja
l|='l||t1 ey cuanddo el color que ya estd colacada esté fresco aun, pero no sl ya se-ha

woacdo; la pintura tiene una cahidad diferente 51 se usa tal como sale del pomi o sise
la mezcla con agiea. Todas estas sugerencias pueden abrr nuewos caminos a ks
alumnos di diez anes. Tambitn alguncs detalles coma, por ejemplo, que los pinceles
e guarckm mejor con el mango hacia abajo, o que los frascos |:Ir_' pintura deben estar
hien cerrados para que ,m,t.lé‘lld no s evapore, forman parte de los procedimientos
para pirtar. Algunas de estas cosas no son ealmente apropiadas para los Ninos muy
perjuencs, gree Nnecesitan que la pintura esté bien espesa, de modo que no se coma
por el papel y llegue a produce errores o acodentes, v o clerre cuidadoso de os
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frascos de pintura debera ser hecho por & maestro, seguraments, Un maestro sulil se
dard cuenta cudndo convendrd discutir algon procdilfniento especial, 0 cudndo sen
mejor gue bos nifios descubran otros modos de usar los matenabes ya conocidos

MATERIALES ARTISTICOS
{ FTAPAS DE DESARROLLO

xiste una variedad prictica de materiales que se pueden usar para

evar @ cabo actividades antisticas. A tradiCionales, coma lapices, arcillas
pardura, etc. Otros, en cambio, 51 ben se u en el arte, no ohstante, su finalidad

principal es cumplhir con .r|l|'J||I|.'| atra luncion. Entre estos dltimos se cuentan:
madiera, los matenales [rra 1:-.1’:|,|g;f_m. el vesn, etc. Ling tercera categoria mclulra
acuellos ma ahckd vincutados con el arte, pero gue a vecoes
Wlr é-, 1R 'S 1,
empleados de diversas maneras. Entre elios habria gue mencionar cosas f@les como
botellas mtas, latas de comserva vacias, trozos de cano en desuso, Ble,
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acepta un ldpiz para escribir o un libro para leer. Por o tanto hay que tener en cuenta
el nivel de desarrollo del nifo cuando se seleccionan los materiales gue va a wsaren la
exprasion artistica, pues de lo contrario, se le puede hacer un gran perjuicio,

Analicernos, por ejernplo, la acuarela como material artistico: es transparente,
tierwe la propiedad de fuir v difundirse facilmente; [os distintes colores se mezclan sin
dificuitad y se puaden conseguir finas gradaciones de color. Tambign sus caracterist-
was cambian facilmente; tiene una cualidad Wicida y vibrante que le permite Jograr
efectos transparentes. Este material lo podrdn usar en forma muy distinta un pequedo
en la etapa del garabateo, un nifio de ocha afios, otro de doce o un joven de dieciséis,

Ln mifie —por ejernplo, de tres afos de edad— que pinta o dibuja garabatos,
encontraria muchas dificultades en ef uso de la acuarela. Puesto que el garabareo es
primordialmente una actividad motriz, se sentina desiusionade v frustrado. Garaba:
teando con acuarela, as Ineas que el nifio trace con el pincel mojada se tendrin gue
interumpir frecueniemente para mojar el pincel de nueve en la pintura; de este
mode, al poco rato ¢l papel estard lleno de marcas del picel, hechas al comerzar cada
trazo, v las lineas se confundirin unas con otras, formando un borrdn, una masa
informe de colores, en la cual resultaran inapreciables la sensacion kinestésica y los
intentos de control del nifio. Para un nito que estd empezando a dar nombre a sus
garabatos, esta masa borresa puede ser frustrante,

Una criatem de ocho afos ya ha lograde dibujar ciertos simbolos que repite y oue
revelan el orden en que se ha desarrollado dentro de su ambiente. Esta estructuracicn
es importante por el hecho de que sefiala el desarrollo del pensamiento abstracto. El
nifio- pinta las cosas con colores definides, como por gjemplo, el verde e para ¢
pasto, los dboles v las plantas, Sabe gue esos objetos son verdes vy continda
pintdndolos asi con satisfaccidn. Las diferencias en la intensidad de la luz o en la
tonalidad no influyen en los colores para este mifo que pinta, pero cuando se le cormen
fos colores o le residta un sombreado involuntario, ello s reduce su satisfaccidn, Estos
cambios ne intencionales carecen, para &, de sentico v, en cambio, lo (rustran en su
deseo de dominar el tema. Lo que ha resultade accidentalmente no se puede repetir,
¥ un cambio involuntaric es un error. Lo que para un adulto. podria poseer ciorta
calidad estética, puede ser que para el nifo de ocho afies solo represente una pintura
eslropeada.

Un nifno de doce anos se considera a i mismao un migmbro de la sociedad v parte
del arnbiente en el que vive, £s probable que todavia sea miembro de una pandilly; le
encanta descubric cosas nuevas v leer cuentos fantasticos. Aprovecha la oportunidad
para experimentar, v lo que antes podria haber sido un accidente en pintura, ahora
puede considerarse como una circunstancia estimulante. La propiedad de difundirse
que posee |a acuarela resulta adecuada a esta edad, v ¢ jovencito puede experimen-
tar con los accidentes que ocurren cuando la pintura muy fluida corre por el papel ¥
se confunde con otros colores en una foma de inesperada belleza. Un ciglo colorido
puede serlo mas adn con la introduccion de rojos v verdes, lo cual daria un resultado
bastante llamative.

El joven de dieciséis anos ya se ha hecho mucho mds critico de s misma v de s
trabajo. Normalmente tiene intenciones bien definidas sobre sy producdon artistica;
en algunos casos, los efectos vanables de distaricias y atmdsfera serdn sus intentos
primordiales, razdn por la cual la acuarela puede servir admirablermente a sus
propasitos. Otre estudiante puede ser que no encuentre los mismos intereses en
representar la naturaleza, sino gue desee expresar ciertos conceptos definidos en
colores apagados, La acuarela puede ser un obstdculo para este Lipo de expresion, No
a todos los estudiantes les gustard usar acuarela, Para algunos resultar frustrante,
mientras gque pard otros constituira un excelente material artistico,
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B macstro deberd conocer la diversidad de elocciones posibles en lo que respecta
2 materiales artisticos, v los presentard en el momento apropiado. Cada material
puede contribuir de forma determinada, y si resulta gue ciertu trabajo podria haber
sido mas fAcil usando otro material, es porgue se ha utilizado un material inconvenien-
te, Fl maestro debe ser consciente de gue cada alumno tiene que desarrollar su propia
técnica y que cualguier ayuda dada por el maestro sera vitliosa si n{rece.ﬁa oportunidad
dee adquirir mayor conocimients sobre el tema y mayor fexibilidad para encararka.li,.as
reglas para el uso de los materiales deben ser las menos posibles, A menudo hay
varios materiales que se pueden usar a la vez en una clase, y esto ofrece la ocasion de
aumentar las posibilidades de expresian. No es al material en si al e hay que da.r la
méxima importancia, pucs los materiales deben considerarse coma medios de acceso
a la expresion y ne como el objetivo final.

MATERIALES ARTISTICOS BN EL AULA

Algunos métodos mecanicos y nutinarios para. manejar los materiales artisticos
pueden contribuir a que los programas de educacion artistica sean mas efectivos. Los
mifins, en cualguier nivel, pueden tomar & su Cargo gran parte de la re'spnnlsamhdad en
al cuidado de los materiales, F maestre suele estar tan atareado dlstrl_buymdo el
material, y limpiando los elementos utilizados, que dispone de poco tiempo para
dedicarse a estimular a los nifivs en el aspecto de la profundidad de fa expresion.
Haciendo que los nifios asuman algunas de aquellas responsabilidades, el maestio se
libera de tareas tales como distribuir papel o tjeras, limpiar pinceles, etc,, y al mismo
tiempo proporciona a los nifios la pportunidad d(" compenetrarse 2n 1na acﬁhymark
artistica como experiencia total que es primordial para ellos. Un violinista virlLsso
maneja su ingtrumento coma algo sagrado, no solamente porque es matenalmente
valioso, sino porque es el medio por el cual puede expresarse. Un verdadero artista
desarrolla un relacidn ntima con los. materales que er;ﬁm. y algunos de estos
sentimientos pueden comenzar a despertarse en los ninoS

Alpunos materiales pueden colocarse en lugares donde queen al alcance de los
nifios. Debe estimularse el dibujo o la pintura espontaneos, y por lo tanto, el Fapq?i, las
pinturas, etc, deben ser ficiimente accesbles, no sélo para los ninos del jardin de
infantes, sino para los de la escuela prmaria e incluso los de la secundaria. Los niros
mayores deben ser capaces de elegin, reunr o rechaza_r materiales sin supervision,
Ahora bien, aunque los materiales de uso diario se dejen al alcance de los nifios,
alguros deben guardarse y no dejarse a la vista. ho nos referimos en ebpe;:-cm_l a
materiales de alto precio, sine a aquellos que poseen un significado particular lesferitas
o bofitas de espuma de pidstico para los smaviless!, papel metdlico para d@cor:!cmm:'ls
de fin de afio, etc), v aguellns que entranan: algun peligro (alambres; cuchilkos,
chinches o tachuelas, objetos de vidrio, etc), . _ _

En ningan caso la falta de material puede constituir un impedimento para
concretar un buen programa de actividades artisticas. Esto no significa que se pueda
prescindic de materiales basicos comi papel, m'mlla,_ témpera, et lo gque se qu_u:jre
decir es que no es imprescindible contar con hojas de cobre, papel engomado,
aercsoles de pintura o vidrado para los objetos de arcilla, para asegurar fa realizacion
de un buen programa de actividades artisticas. Frecuenlermente, los mismos: nifos
pueden traer muchos materiales econamicos, e incluso de desecho: papeles, diados

- lg de aire
| b objptos de arte, de mareral v, cayo elenenios. eniEan e e ETente Al menon syHo de

e la T

LLE]

113111 I IITIIITTrreRRRLEC




FNLRA 47 xobva o I.'Jr’c_';(fuu 0 gk

SPOVECTR |3 ._f;.-,ur,'m:urf.;r i LT COF) CRTTETEOS MuUevos, Bov Bfemipsls, Corn &
Ameddita e adiuiee rayor experencia, se |
it punde adouins formas imprevisias

Y IRIVER IO nars = rif n R
Tl v D land i) pard ef ko o

IE X AT

* presentan nuevas posiilidacdes oe creacion v a

viejos para hacer spapior michés, retazos de telas para scollagess o banderines, cajas y
cartulinas parm fabncar animales, tapitas de botellas, frasquiths, paja ete, Ipm;l.
tliversns usos. Los mdteriabes arkisticns son importantes en esto lpa de actividades
pett, i obstante, desempefian un papel secundano: s materiales. no son mnr
CREH Ty

IS COI la forma en que se los ulifza. Pussto que los nifos de cada etapa

molle tenen diferentes necesidadies. v tambeen  distingas capacicadies |'t.=:n1
emplear diversos medios, en cada capitulo incluirermos sUBerencias especificas ton
respecto a los materiales anisticos aprapaados para cada nﬂad.

Lina parte vital de .'_-sJ'.aI[]lu.a-. motivack artistica &5 o momento de transican fque
precede & paso a la expresiin. Si fal
A0
que 5

1 esln, perdemod una mportante parte de la
era creadon. B2 muy desagradable la espera a que se sierte sormetido un mino
ha visto estinnlado para dibugar subre algln aspecto de st participacion en las
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agrachable experiencia de haber elegido personalmente un paquete de zalletitas, v gue
ahoira le toca aguardar a gquée ke llegue su hoja de papel por intermedio de los seis
ol npatieros de s fila, anes de poder iniciar su tarea. Los materiakes deben estar listos
para o uso Pmediato, en cuanto e o o desea. Cuando clerto matenial puede
ocasonar distracciones, esulta prRcion reunic a o mifos en un orculo, en olra pane
cled saldn, ocupandolos en una discusion, mientras se [repadr el material

Aungue conviene dar 3 los ninos una idea de la calidad v riquess intrinseca de
cada material, no se debe dermostrar contranedad s la oriatura usa el material en
forma nadecuada o imprevista, S un alumng de sepundo grado amuga 3 hoja de
papel, no conviene condenarlo a la nactividad: por ef contrarnio, una pregunta Coma
N0 te pustd esa hoja o papeld, puede dar mejor resultado que castigario, ¥
probablements, ni el mismo nino sepa explicarse por que armagd ef papel. Un material
corno Ja arcilla o la plastiling no ocasiona estos problemas, porgue se la puede retorcer
y aplastar sin que se destruya. Todo matenal debe considerarse como un medio de
satisfacer las necesidades del nino y no como wn medio'para dictar un tipo especial de
leccion sobre arte,

Ejercicios

1. Keunir los dibujos de una clase de escuela primark, Pedic a un maestro die grado, a
un maestro de actividades artisticas, a un estudlante universitarn ¥ 2 un mifo que
califiguen estos dibujos, como 9 hem para pasar un infonme. Prepungar a estos
pieces qué oteno emplean para determinar coal es & meor ¥y O [
Comparar las distintas calificaciones. JCual parece o enfoque mas valin, 8 es que
alzuno puede recibir este calificatival ;Cma puede melicknar osto con @l
comentario que Micimos hajo el tituk sCalificacsn de tas actividades anisticas dei
i Wn?

2 Flanear y organics wna exposcodn de trabagpos antistices de nifios, con un objetivo
definkdo, ¥ e modo que entraiw un sentido de unicad. ldentificar y rotular,
especificando grado, medio y tema o motivacin

3. Observar dos dases wparadas del nilsmo grado, Predecir —sobine a base del interés
del maestro v de su entusiasmo por las actividades anisticas— oudles serin las
ddesencias de los resultados gue se obtengan hﬁv i B eslas clases
en dos ocasones detmtas ¥ comparatkos. Oledénense s di 1 M -
detalies, uso del color, cantdad o acciones indicacas y proporcion de la superfice
tistal e fa pagina que se ha empleado en el dibujo

4. bwesligar y analizar qué. concursos 0 CoOMPElencias se ean reahizando e es0s
momentos en o local de la escoly en misica, plastica, ete. Reunir nfirmaciin de
pane o maestros v ahsnnos v dscutir los efecios de estas INTpEeiL wibyre ol
comportarmiento ce las clases, ol termpo que msumpen dichas activ daces v los
resultidos obtenicos

5, Buscar una escusla elemental gue divida sus clases de acuerdo con el nvel
alcanrado por los alumnos. Comparar Ios dibujes de s npifos de las clases
adelantadass con e de s clases satrasadass. Hay diferencias en el método oe
representacion? 3 en ef ndmem de detalles empleados!

6. Elegir un nifio que apareniementes ro esté dotado para el arte. Durante un pericdo de
WANDS Meses, orestar especial atencon a sus realizaciones artisticas, Demostran
ks on su produccion, anemado, elogiar los cambios gue apareZcan en s
Expressnn, enchEur S i_!}]__‘:l_;;r'l_-c_ o p s denmsirasie satisfacoon por o e cEbga ¥
por o modo de hacedo, il maleTaes
preguntare si le mustaria ser artista. Despuds del periodo experimental, comparar su
produceitn con fa realizads presiarmente: Pensar s todavia se lo pueds considerar
partularments o dotado para ¢ arte
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Los comienzos de
la autoexpresion.

La etapa del garabateo:
de 2 a 4 anos

La importancia
de la primera infancia

Los prmeros afos de vida son probablemente fos mias crudales en el desarrollo de
uma cratura. Durante este  petindo el nifo comienza a establecer pautas de
aprendizaje, actiiudes y certo sentido de si mismo como <er, todo lo cual da color a
e wvicdda entera, B oarte puede contribuer enmemente a eshs desarrolio, pies e
aprendizaje Bene lugar en la nteracdida del mo v el armbiente. A NG, Por lo pens
CeEshErTIOS que ¢l arte comienza para &l nifo cuando have [a primera raya enoun
papel, en realidad empieza mucho antes, cuando los sentidos tenen su prmer
contacts con el medi y el niflo reacciona ante esas CRPETICNCIAS SETTS0f ales. Tocar
sentar, manipular, ver, saborear, escuchar, en resumen, cuakquier forma,de pescibir
de reaccionar frente al medio &5 una base para fa produccion de forn38gartisticas, ya
sea en el nivel de un nEso 0 oen el de un artista profesionial

Aurndue el mifn se exprese vocalmente midy. emprano
permanente por lo general toma L forma de un garabato alrededor de los dieciocho
meses de edad, Bl prirer trazo es un paso muy importante en s desarrollo, pues o5 @
cormenzo de la expresion gue no solamente o va a conducie al dibujo y a la pintura,
smo larnbzion a la palabra escnta. La forma en gue eslos prmenns trazos sean recib chos
F'-l_u:(?ﬂ' wfluir mucho en su desarolio progresivo. B4 Tarnientabe e kg
ssdrabator lerga connotaciones neeativas para ks adultos. La palabra puede sug

pérdidda de tiernpo o, por lo menas, falta de contenida. En verdad, puede ser todo
y la atencon gue se

¥ 43 i

SUprumer n-%:-.hn

CONFans, pUes a maners en gue se reciban esios PIMTIErDS [T
les preste pueden ser la causa de que o nifio desarmlle actitudes que aon poseerd

tuando comence st esoolandad foomal
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[l desarrollo del garabateo

Lis garabatos tienden a segur un orden bastante predecible. Comenzan con
triacs desordenades en un papel v praduaiments evolecionan hasta convertirse en
st conoun Clerto contenida reconccible para los adultos. Entre fas edades de
dwccho meses y cuatro anios, aproximacdamente; cuando aparece |3 primera imagen
visal, tene lugar un notable desamollo. Llama poes ta atencion que comparativamen-
I s huva mvestigado tan poco sobre estos primenos intentos de dibujo. En tamines
yenerales, los garabatos se clasifican en tres categonias principales, que son: garabatos
dmordonados, controfados v con nombire

CARABATEC DESORDENADO

Lisy prmeros trazos genralmente no tenen sentido, v ¢l nino parece no darse
cueila de que podria hacer de ellos (o que quisiera. Los trazos varian en fongitud y
dhreccion, aun cuando puede haber alguna repeticidn a medida que ol nifo mueve o
bz hacia adelante v hacia atras. A menudo, ol nifo mira haca ofro lado mientras
P estos trazos vy oontnua garabateando. La calidad de 3 linea suele varlar
consuderablemente, con resultados un tanto accidentales, Un ejemple tipico de
rabule desordenado se ve en la figura 50. Los nifios utilizan distintos métodos para
wstiner el ln:'llﬂuf o la barrita de pastel. Fsta dltma puecle sostenerse con fa punta hacia
o g 2 ernplearse lateraimente, sujelarse con ¢ pufio o entre bos dedos cemados.
Miv se usan los dedos ni la mufieca par controlar & elementa fue dibuja, Es
anprlante observar que el tamafio de los movimientos gue se observan en el papel
guaith relacion con el tamado del nino. 5i un adulto mueve su brazo de atrds pam
adelante o vicewversa, puede cubwir un arco de mds de noventa centimetmos; un mito
pequend razard un arco de solo umos treinta centimetnos, Puesto que bos nifios en fa
cddadd del garabalen no han desarrollaclo un control muscular preciso, peneralmente
o pueden repetir los movimientos méds amplios. Debermos recordar que & nifo
/ Patea empleando sus 'J.’,:-!!"{je: MOVITHENIDSS, SUWRK PDara: un ad Ito resulten
ImnaETienbos en |Hn]l.l:’ﬂ.3 escala

Es importante mencionar el hecho de que ks garabatos no son intentos de
reprivlucic ef medio visual circundante. Los garabatos mismos tienen, en gran medida
ciono base, & desamollo fisico y pacoiogicn del nifio, v no una intencion de
representar algo. Sin embargn, @ hecho de razar lineas al acaso le resulta sumamente
apradable. B mifo se siente fascinado por esa actividad v goza de sus parabatos, como
moviFento. y como registro de una actividad kinestésica. Es muy importante que el
nifo tenga oportunidad de garabatear. A veces, los garabatos se hacen en el polvo
acuamulado en las paredes o en los muebles, sino se proporcionan los instrumentos y
¢l lugar adecuados

Alpunos padres tratan de encontrar en estos garabatos alpo que pueda reconaces
2 0 un abuelo ben ntencionado tratad de dibujar alguna cosa para que el mifo la
Lopie. Mientras un nino esta en la etapa del garabateo desordenado, trazar un dibujo
che alao reals ex meoncebible, Tales intentos senan equivalentes a tratar de eénsefiar a
un bebe a pronunciar las palabras correctamente y a usarlas en oraciones. B raro gue
una madre pretenda que su bebé aprenda la fecha de la independencia, aungue eso
nifo cuando fepue & quinto grado; sin embargo, ipuaimente

Bra
oo gue un nifio pequeno copie una figura o una manzana, La

W IMpPOrianie pard ©
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FRCLRA 49, Auncue ks primenos rasgo

paped pueden signm ] .
una parte fmporante de kz evolucion mlantil y requisren ser bien estmulados,
Tocar, sentie y manipular los miaterfiles aiticos consbituye on sFnd parte del

procese die aprenchizae

imprisicion de tales cosas estd mucho mis alla de la capacidad de un pequenio de este
nived |.I'-3l"di'.' ST [Ty PerjL |r‘,||'|_.\_'|,| para su Putuarrs che Ik Ahora bien, @5 I'I'!pc'_ll'?.'l.rlh'
interesarse por o que el nifo estd hacikendo, pues & debe sentir que esle Carming Ge
comunicacion es bien mirado o aceptado por los adultos.

Puissto que o nifio de esta edad no tene control visual sobre sus garabatos, los
piacdres dehern consiclerar ssto como una indicacion de cuie el nina no Bt aun e
.:_"rbdu s de realzar tansas que: redLs CcONtiol Motor precss de sus movimen-
tos: todavia se manchard la ropa cuands coma, tendra problemas con sus botones y
no podrd seguir una direccidn visual. Mientras el nifo no I;.w_n eﬂt.}hhﬂ'u:!o control
visual sobre sus movimientos de garabaten, carecera de sentich meduenine o witrol
sobre otras activiclades.

Lir ||||-'C.|_; TRy l,Jqu,]Lﬁl,J |:-I9|'i_':|_' eryContrar un |‘I

tocart o aun chuparto, Sin embargo, wn nito - de d

o, es0s pandaios constiiuyen

iz ds nteresante para miraria,
s afios generalmente no tene ya




FICLURA 5. e garabalo descrlenado cormesponde a un nife de dos alos v
michy 56 puede apreciar en €l [ fakz e onden o confral en ks movemeniog

es3s molhinaciones, v la actividad del garabateo ha comanzado a ser un medio real de
expresion, uno de los primeros, despuss del lano. Todos 1os nifos empiezan con e
garabateo, sean chinos o esquemales, amoencanos o europeos (Kellogg, 1967). Parece
inerLiviaco que el garabaten es una parte patural def desarrollo total de los mifios, que
refleja su evoluciin peicoldgica v fisologica.

CARABATEQ CONTROLADC

By algun momento, el oo descubord que hay una vinculacion entre sus
movimientos v os trazos que ejecuta en o papel. Bsto puede suceder unos sews meses,
apmmimaclamente, después que ha comenzado a garabatear. By un paso miy
iImportanie, pues e nifo ha descubierto o comol visual sobre los razos que sjecuta
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FICURA 51 Femplo de parabato controtado, hecho por un aifio de
! ieripk ;

HCLRA S,

tres &ftos

» | L a0 O
Garabatos contralados ciroufares, mpeticos; S S0 Es LR s

s Ak,

123

T 2313113113113 131111111899¢0¢T0eReEC




Aungue aparentemente no haya gran diferencia entie unos dibujos y otros, el haber

. lograde controlar los movimientos es una experiencia vital para el nifia.

I La mayora de los nifios cn esta etapa se dedican al garabateo con gran
entusiasme, puesto gue la coordinacicn ‘entre su desarollo visual v motor es una
conguista muy importante. £ disfrutar de este nuevo descubrimiento

v o induce a 'u.ari;u' LIS mn'-.rimieﬂl'u»% Ahora, 1as lineas se pueden repetr, como se ve
|-'1 la f"’LII’d 51, v a a5 o buja con una gran dnsis e Wigor, Fstas lineas s
[Mr'dﬁ*n trazar |sr_1nzu-r1raimer'-te verticalmente o en circulos (figura 520 Muy raramente
encontraremos puntes o pequenos trazos repeticos, porque esto requiere gue el nifo
\ levante €l lEpiz del papel. Los nifios pueden llegar a ensimismarse totalmente en sy
; parabaten, comoe lo demuestra, por ejemplo, la nifa de la figura 53, con la narz
practicamente pegada al papel.

ctamla al nafio

1 i

: |
Ahwora, los trazos del nifio seran casi el doble de largos, v algunas veces tratard de |
visar diferentes colores en su dibujo. En esta etapa le pusta lienar toda la pagina; antes f

tenia dificultades hasta para intentar el empleo del papel. Todavia ensaya toda ung,
vartedad de métodos para sostenes el lEpiz o ta barra de pastel, v alrededor de Ins treg l ‘ﬁ. i
anes ya se aproxima a la forma de tomar el lapiz que tiene el adulto. Comprendsa i

|
1
mwjor lo gque es tratar de copiar una raya o UnNa oz, pero no se va a someler afs=oo ) I
' mixleio que se e ha dado v generalmente sus trazos tienen una direccion
1 anpredecible. A los tres afios ruvd:* copiar une circilo, pero no un cuadrade. Los

parabatos son ahora mucho mas elaborados y en algunas ocasiones el mﬁ-:} descibre,

con gran alegria, ciertas relaciones entre (o que ha 1|4hL.JafJn y algo del ambiente. En

verdad, puede haber muy poca relacion entre lo’ que ha dibujado y una representa-
i cion visual de aguello a o que & s refiere;

n i Este control sobire el garabato también se refleja en el dommio que el nifo l'
o atfjuiere sobre otras partes del ambiente. La madre, que ses meses atrds no conseguia g .
i gjue s I':iju 50 a, ve ahora gue el nine insiste en hacedo solo. B 08 i
i . o comprende v poza ton la practica de su nueva habilidad. La velocidad 5 ] |
A iproporcidn) del desarrofio fisico es muy rpida entre of afio y los tres afos de edad: of 2 i
’ | esquerna corporal estd en desarrollo; van emerngiendo las preferencias manuales v se
" | inicia la verdadera integracion visual y motriz, a pesar de que esta integracion no se Sl |
il completa hasta llegar a las primeras etapas de la adolescencia (Cratty, T970). Puesto }
3 gue el control que ejerce sobre sus habifidades motrices es una conguista importante, ‘I
i ! |:-H|<*m1.‘|:: entender que llarmar la atencidn sobre ciertos detalles interesantes del dibujo |
I ‘ de un nifio no sera = iaimente beneficioso: las intenciones del nife no son otras AIURA 55 E J'.-Jjuf"}ﬂl'r" i s U actividad muy sana para ]
L) que mover el ldpiz, y su goce proviene esencialmente de la sensacidn kinestésica y de n-;:’w EohE, Noese [ mesolucion y concentracion del clibwi- i
i su dominig, _ T e
El papel del adulto es ahora reucho més imponante, ya que, a menudo, el Aifo y {

i
sl
1 participacion en una experencia es lo mportante y no el dibujo en sl g

acudicd a &l con sus garabaros, deseoso por hacedo participe de su entusiasme. Fsta ol

A

EL CARABATO CON MOMBRE

Esta nueva etapa o de mucha trascendencia en el desarollo: del nifio. En este
moments el nifo comienea a dar nombre a-sus garabatos. Puede ser que diga: «Esta es
mamas, ; «Fste SOy YO, QUe Bstoy Comie ricloe, AungLEe en el dihu'n no se pueda
reconocer ni a [a madre ni a &, Fsta actitud de dar nombre a los e_¢||¢=|J::aL;_=:. es muy
significativa, pues es indicio de que ¢l pensamiento del nifio ha cambiada. Antes de
esta efapa, e nino estaba satisfecho con los mavimientos que ejecutaba, pero ahora

ha

i empezadn a conectar dichos movimientos con el mundo que lo rodea. Ha

1

=

-
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Jugar alrededeor de fos tres afos
cambin si anabizamos qUE; COMm

base para la retencion visual,

cambiad edel pensamiento kinestésico al persamiente maginativa, Esta etapa tene

rn:e:hgg. !Fndlmjs interpretar la importancia de este

anal v b mayar parte de nueslros pe |

ik . - et IESIN0S pENsamienios

! ;: Eﬂ;:;b IT-rﬁ;T:?:m de .Frgmas.mmies. 5i tratames de ahandar en nuestr mer'nr;n:le

i éarab.ar ﬂ; :-Eu; m;ffe. no legaremos a ningdn momento anterior a esta
con nombre. Bs pues en este punto que o nifio desarrolta ung

En realidad, los dibujos en si no han cambia TR
: ! : cambigdo mucho desde los pri 1
batos. Aurigue el nifio pueda ahora eMpezar con aeuna idea sobro Eac;ue \:é : iﬁzﬁr_

Lo
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FICURA 54, Ditago de g rivk :
KARA 54, Ditwy 3 de Clralm a0k gue 8l 3wor Guld sdamd sahs
Ceinprass. B0 indica que comilenza el estatlio de dar nombres 2 fos garg.m‘ﬂ -

B P o

FIGLIA 55, Este es wn garaba-
i signdicativo para fz nifa gue
i ha dibufado, S0 esperencia
estd expresada e una manera
bastante diferente a b realidad
e Ia represertacion adulls

tarnbien esta influido por lo que ya ha hecho; asi, cuando ejecuta algunos trazos en &
papel, &stos pueden tener alguna referencia visual para &, lo cual, a su vez, afecta los
dibuins. Antes, el nino podia ver una relacion entre lo que habla dibujado y algan
objelo, ahora dibuja con una intescion.

A pesar de que ef nifio de tres afos y medio ha llegado generalmente a la etapa de
dar nombre a sus garabalos, seguird disfrutando del movimiento fisico y si recibe un
NUevD mstrumento para dibafar pasard un tiempo considerable probandplo para ver
CHmO 85 BN todos suS aspectos, en lomna muy semejante a como lo haria un adulto.
La cantidad de tiempo que un mido le dedica shora al dibujo aumentard y fos |
garzbatos serdn mucho mas diferenciados. Los wrazos pueden estar bien distribusclos
por toda la pagina y a veces estardn acompaniados por ura descripcion verbal de o
que se estd haciendo. Fsta conversacion no va dirgida a ningin adulto en particular,
SN0 que 3 menuda parece como una camunicacion con el propio yo. No todos los
nifos hacen esto, por supuestn, pero es evidente que el dibujo es ahora una
constancia de como siente el nifio acerca de ciertas cosas de su armbiente, y la
manera como dibuja convierte al garabato en un importante medio da comuricaciin

En esta etapa, algunas veces el nido anuncia 1o que va a dibujar, y otras el dibujo
surge de las primeras exploraciones que realiza ejecutando trazos en el papel. ks
evidente que aungue aleunas partes del dibujo estén basadas en ciertos mtentos chel
nifo a medida que dibuja, &ste no tiene una idea preconcebida del aspecto que
tendra su dibujo cuando esté tenminado, Una finea gue se ha trazado en la paste
supenor die la hoja puede recibir ef nombre de dbol, pero puede lerminar recibiendo
un rombre diferente antes que el dibujo se haya teoninado. Una linea ondulada
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puecle ser um perr « orrerids 0 @l mismo dibujants hacendo pasos Breantescos. Estas
| lini=as o th__li;-i_{_j':_?_:im_'-ﬁ_?nm':n.:{ ones visualios, sno (U PpUBGEn SeT represiy ;.H_Zp,‘-._‘
| oEnhafuraeza o visual; las lineas que ripresenten suavidad, figosidad o prisa son tan
nporlantes coma la impresion visual de un objeto. Lo importante es gue log
garabatts o Tieds quelos adulios pueden considerar smséntido alguno, tenen en
cambio un significado real para el mifio que los 14 dibujando. Algunos de los
{ movimientos arculares o de las ayas fongitudinales pueden parecer combinarse para
lkegar a fomnar una persona en el dibujo ded nifio, pero kos adultos deben abstenerse
elit tratar de encontrar una realidad visual en esos trabajos o de dar a fos garabatos sy
propia intepretacion, Puede ser realmente peliproso que los padres o los maestrog
M0 4 que dé nombre o encuentre exgplicaciin a lo que ha dibujado. For
el contrano, padres v maestros deben tratar de noulcarn confilanza v entusiasmo en
este nuevo minco de pensar,

ke

El significado del color

Lo experienca del garabaten es, pues, principalments, una actividad maotriz, Al
e, la satisfaccion deriva de la e[ mencia de movimentos Kinestesicns despLs
Iy hace del control visual de esas lineas v, finalmente, de la relacidn enire esas lineas y
el mundo exterior. B color, por consiguiente, desermpena un papel deadidaments
sumidano en la etapa del garabateo. Bslo & evidéente en especial durante los dos
prravicriss riveles, cuEnds B it esta adguirends su coordinacion motrz, En efecta,
dhgtinas vecesla pleccidn del color puede apartar la atenaidn ded nifio de los garabatos
on sy concentrasda en la actividad de JuEar con bos colores. Es iy enporiants gue el
NG w3 capar de distinguir sus trazos del resto de 2 pagna. Por lo tanto es
neispensable gue haya un decidido contraste entre los mateniaies de dibujo elegidos,
El lapiz regro sobre el papel blince, o la tiza blancy sobre el pizarron negro resultan
preferibles a cualguier otra combinacion de colores que pueden no dar los fuertes
contrastes dessados

S0l cuando o niflo entra en ia etapa de dar nombre a sus parabatos desea
realmente emplear diferentes colores para. distintos significados. Una de las prineeras
etapas en &l proceso de la percepcion del color es, senplemente, la de distinguir entre
colores diferentes, Esto de ninguna manera significa que el nifo esté. en condiciones
de nombrar los coloees, sino que en osta etapa o nife debe tener la |'ri,'h||1|.1ru.‘l.-'_‘|:',l e
poder realizar cwrta eleccon en @l color,
= 5 ha intentadn relacionar el color y la forma con la personalidad del nvto en |a
edad del jardin de infantes. En un conocido estucho, Alschuler v Hattwick (1947)
mtentaron relacionar las pinturas de unos 150 ninos de jardin de infantes con certas
caractensticas de su comportarmento. B an informe de dos voldmenes, sostienan |a
rkea ce gue los nifos expresan en la pintura sus experencias y adaptacones
emocionales. Segun esto, los nifos que constantemente pintan con colores calidos
manifiestan un comportamiiento enocional ibre, con relaciones afectivas, cordiales
s NS que prefieren el azul tenden a ser mas controkados en su -'|':-||'.[_'nr:.}|~_:it;r.:_r3_ !
s que usan newo tienden, en conunto, a mevelar introversion o timidez en el
comportamiento emadcional, Sin embargo, algunas investizaciones mds reciontes han
cuestionado estas conclusiones. Corcoran (1854) ha encontrado indicios de oaue los
= ars de edad wsan los colores en derip orden cuando pintan en

oS ohe
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caballate; es decir, los colores de la paletd se usan de derecha a tguerda o de
izquierda a derecha, independientemente de los colores de que se trate. Aparente-
merste; Alschuler v Hattwick no tuvieron en cuemia la ubicacn de los colores en su l
estudio. En una tess doctoral de Biehler (1953) se pone en evidencia gue los mifios —
tienden a aplicar lCKS-TI;{b]t"Il'Eﬁ en relacion directa con el lugar en gque s encuentran
ubicados en L paletajisto podria ndicar que a esta edad L pintura és mds un ensayo L 17
mecAnico que una Experiencia emocional. En este nivel, o garabateo tende, [
aparenternente, a estar mids vinculado con la lucha por el control visual Bl color,

come parte del proceso de garabateo en la pintura, es principalmente exploratorio, y

el uso de ciertos colores puede estar vinaulado mds intmamente con la distribucicn

fisica de los colores que con problemas emocionales del nifo.

Los cambios de color pueden a veces ser significativos para la asignaciin de
nombres a los dibujos, pueslos colores pueden tener algin significado para el nito,
También el trabajar o explorar con los colores puede resultar agradable para & nifio,

Sin embargn, es de primordial mpertancia en las etapas del garabateo que & nifio
tenga primero oportunidad de crear lineas y formas, de desamollar el dominio de la
coordinacion v de comenzar sus primeras relaciones pictdncas con el ambilenle

El medio y el proceso de desarrollo

Si s¢ encaran estos problernas centrando cada vez mds la atencion sobre los
primeros pasos en el aprendizaje, y con clara conciencia de la necesidad de desarroliar
métodos de trabajo con nifos pequerios, se logrard que las experiencias artisticas de
los nifos adquieran mayor significado, Bl nifio muy pequeno, antes de los dieciocho
meses de edad, se expresa con fa voz y el cuerpo. Se ha demastrado que aun durante
los primeros meses de vida, los nrfos expuestos a un ambiente visualmente nco se
desarrollan mas rapidamente que aguetlos que no tenen nada interesante en o cual
puedan concentrar su atencion, Lales como jupuetes moviles colgados sobre la cuna
(white, 19641, Los nifios aiados en una atmasfera sin estimulos ni atractivos v con
carencias afectivas parecen quedar fuera del desarrollo nomal en todas las fases de su
crecimiento (Bonfenbrenner, 19681 La interaccion del nifio v su ambiente es el
elemento mas importante para @ aprendizje. Un medio pasivo, neutro, estérl, no e
o ideal para el desarrollo de un nifo, L]

Los programas para nifios con problemas estan caloulados, generalmente, para
comenzar a aplicarse a muy temprana edad. Alsunos programas expenimentales estan
vinculados. con las madres, mientras que otros se dirgen a los nifios cuando éstos
llegan 4 los tres o cuatro afos y asisten al jardin de infantes o a la guarderia. Algunos
de estos se llaman programas de enriguecimiento; segm bos cuakes, los nifas serdn
expuestos a un gran nuamero de actnmdﬁs caracteristicas que —se eBspera-— sinvan
para proporcionar aleos del ambiente de que gozn los nifies de bhegares po
disminuides. Ciero nimers de esds actividades son esencialmente artisticas; en ks
cuates ol nino ensaya dibujo, prtura, modelado con arcilla, o trabajo con formas de
dios o tres dimensiones, Algunos programas van mas alla y obligan al nino 4 paricipar
de situaciones de aprendizaje (Bereiter v Engelmann, 1966). En la mayoria de estos
programas, fa eora es esencialmente fa misma, 0 sea que es negesano aumsntar la

interaccion del nifo y su ambiente, de modo que pueda positivamente ves, oit, oler,
saborear y usar todos sus sentidos para lograr dar sgnificado a ese proceso de
MtEraCCion.
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HCLRA S0, Durante 2 etapa del garbato es imporanie e el N enga
la sporuridad de desarroliar una relacion picidrica de su amblente con fos
instrumenion. de que dispane pars diteizr y que poede contmlar

 n st |d?n tealizado con nifios ers edad preescolar sobre e desarrolla del dibuje:
-.f;_,{}f:rr?', |56 afm\_m que la expenencia en trabajos con materiales artisticos favorece
el Gesamollo del dibufo en 6% nifos. Probablemente la actitud. de los padres hacia e
comportamiento del nifo en o dibujo es representativa de la actitud de E;-\r. 15 [..!.1:'.‘&"4:
hacia el nino mesmo, B interés que se demuestra o leas dibujos del niﬁrl;. me-d.;s
'r’dlg‘-jr una inclinacidn real por ayudarlo a desarrallarse en todos los .*nrmru_n-} _
B un estudio realizado sobre la atencidn de los nifos en edad preescolar. Helen
Bee (1964) esperaba confimnar que los nifios que no se distraian faciimente tendrian

13l

Tl

FRCLRA 57, aldn de investigar cof Maleraes expresnos SUme cesoe lerprnd
eelad, Los nifos de guardedi que garabatean pueslon o su babfo Con mocha

serieacd

pathres gque los dejaban sokos para resoiver sus problemas. Sinembargo, 1o fue esto lo
que resulto. Enecontro que los nifos que se distraian facilimente Lenian padres que les
ofrecian sugerencins especificas par la soluckin de sus problemas, mientras gue los
nifos gue ne se distratan tenian padres gue ko les daban sugerencias acerca de ks
metidos para legar a las soluciones. Aparentermnente, hay alguna ventaja en actuar
jurto con el nifo v ayudare a encontrar la oportunidad de resolver problemas y no
tlejarke sole o proporcionarle las resplestas,

El arte en si rnisme 5 una constante situacion para solucionar problemas. Esto es
asl tanto en e nivel ded nifo en edad preescolarf@pmo a cualguier otra edad. Fl padre
0 masstro que proporconan la tarea conveniente y su sclucdn pueden estar
perudicando al me, tal comae o hace el masstro que se queda en su escrtono y deja
que el alumne cree solo. Parece gue es fecesano que &l maesto sea capaz de proveer
sugerencias, animar al nino v hacerle sentir que & producto final de su tarea Here
1:'.,[.,‘{‘?'

Hay una relackin directa entre coma énsayd & niflo su garabated y como s
relaciona con el resto de su ambiente. Sus garabatos con lapiz, pintura o arcila
presentan ¢ mismo G de caracteristicas gue manifiesta el pifio en ofras situacioes,
Feto puede observarss muy faciimente. Los nifos que tenden a ser timidos y delicados
encaran las actividades artisticas de fa misma manera. Sus mismios garabatos reflejan
la personalidad delicacdh v timida. Un nifio que ha perdido confianza en su capac iclad
para adaprarse a situaciones nuevas tende a garabatear con repeticiones estereatpa-
das fieura 581 Bs muwy facil descubis falia de confianza en estas rasgos repetidos, que
se han trazado una y otra wez como medida de seguridad. Fsta segundad resulta
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preligronsa, pues puede inhibir & desarrallo del nifo ' i
= I : 1 e - ya gue tence a bloguear cual
evolucion uftom._ Por consiguiente, &5 importante para of dmmmm:;?\a? L:_E
nifio que s lo estimule para que elabore y descubra las posibilidades del Rarabatec.
Las aptitudes perceptivas en el nifio péqueno se desarrallan mis tempranamente

que sus aplitudes motrices. A medida que el nifio incrementa su contanto con o

rmedio, pasa de la actividad manipulativa de la infancia 3

- = ! A cle al desarrcllo de o 3

ﬁ;fa e ‘*“"‘"‘3‘:’ motriz a la perceptiva y luego a la cognoscitiva. Su ?mwmcmm;t:;;
‘ SEr =410 o - =

mzqnmcia ﬂﬂﬂad?nﬂh ¥y su omanizaciin del mismo se lleva a cabo en una

Es evidente que un artista adulto usa sus sentidos para familiarizarse con el murnica

que lo rodea y también para trasladar estas reacciones a s ambs i
pinturas ¥ construcciones. Bl desarrollo de los sentidos es una r'::r-t:umr :fatlm:l B
m:rkpmra. La oportunidad de examinar los materiales comunes de nuestro nﬁm
Ewwc.mi tocka una variedad de experiencias kinestésicas y tactiles. Animindolo en
E:q)ku_racm de distintas sensaciones, un adulto puede estimular al nifio para gue en
E.:'it!‘ahafﬂ con arcilla use solimente la punta de los dedos. Un nifio que no disfruta
con las sensaciones tactiles puede tratar de evitar of contacto con diferentes toxturas
;f;;gulsapdu;afﬂﬁzpammemq:ermmy legue a ser Mmeﬂehumdé
erencias tactiles, se lo puede ayudar para que perfeccione este campe del desarrollo
perceptive. B descubrir las diferencias entre caliente y frio, dure y blando, o
simplemnente expermentar las diferericias entre plumias de aves y vidrio o entre metal
y terciopelo, puede dar por resultado una experiencia atravente,

FICLRA 58.
confianza en sf mismo, en s accidn de dibiijar.

bsle garabato muestrr mindrenios estereonmados v reptrios. dics fuli de
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El garabateo como un reflejo del desarrollo

£l proceso de desarrollo es continuo pero no unidomme. Esto puede apreciarse en el
crecimiento fisica de los nifios. Aungue podamos decir que Tos nifos de Cierta edad
tienen una altura promedio de tantos centimetros, encontraremos grandes diferencias
individuales; las repentinas aceleraciones en el creGmiento, especialmente dorante fa
adolescencia, nos revelan que, realmente, el crecimiento no es unifome. Esto también
es vilido para e desanollo de los nifios pequerios. Hermos dicho que @ arte es o
reflejo de las reacciones del bombre ante su ambiente; en la elapa del garabateo esto
se aprecia ficimente, pues e garabato puede considerarse como un reflejo del
desarollo fisica vy afectivo del nifio, Asi como encontramos grandes diferencias
individuales en el crecmiento, también las hallaros en el garabaten de los nifos,

Holladay (1966} documentd la aptitud de los nifios para el dibujo desde los dos
hasta los cineo afos de edad. Reunid dibujos espontdnecs no miotivados e hizo
también que los nifios trataran de copiar numerosas formas. Se llevo un registro de la
formna e que se hacian bos cibujos, mciu}rﬁ la m;nﬁa dﬂpbmm el lipiz, la T-iase
de ldpiz 0 pintura elegidos, ¢l b emp para dibuar por cada nifio, etc, y lo
muf’;ﬂ? silai-;'tﬂ:.--l e:ap?:ﬁdm ﬁhﬂrﬂesm:;lrewgm-aba' teo, desde los garabatos desordenados hag:g
los garabatos decorativos. Dempsey (1971) examing dibujos de ninos de tres a cuatro
afos y medio de edad y registd lo que dedan acerca del significado de esos
garabatos. En ambos estudios —Holladay v Dempsey— parece que los garabatos
penen Ln sentido simbdlica par el nifio de mas de mes anos, aun cuando el adulto no
pueda comprender ese sgnificado con s6lo mirardos. Tenemos que escuchar también.
Pero, 14l como ha senalado Pidget (1958, las palabras que el nifo usa para describi
esos garabatos tienen significados personales, que no son necesariamente los mismos
para ¢l adulto y ponen de relieve la diferencia entre los procesos de pensamiento del
rifio que garabatea y los del adulto,

Bl desarrollo intelectual y el desarmollo del lenguaje estan intimamente relaciona-
dos. Hay claros indicios de que el segundo estd lejos de haberse completado a la edad
de cinco anos Palenmo y Molfese, 19730 En las primeras etapas del desarrollo, [a
actividad motriz juega un papel mas importante que el lenguaje en el descubrimiento
de la realidad, Para representar esa realidad, & nifio de dos a cuatro afios desarmolla la
habilidad para hacer que algo —un simbolo, una palabra, un objeto— represente |o
que o estd a la vista (Ginsburg y Opper, 1969

Los primeros garabatos registran una mwwm;iua y, envellos, las lineas
aparecen hechas al azar o repetidas como para inar un trazo particular. Poco a
poco, el adulto adiestrado para ello puede percibie cambios cuando el nifio comienza
a hacer una figurs ::znacra o varias lipuras cerracas reunidas en configuraciones
complejas. Esto no implica que el nifo esté ntentando la representacion visual de los
ohijetos o que no tenga e suficiente control visual para lograr esa representacion.
Significa mas bien que los concepios del nifo mas alla del yo no se han desarmollado
por entero y que no tiens una completa integracian visomotriz B nifio de b guardena
opera dentro del radio a su alcance; lo gue toca y manipula tiene mayor signi-
ficacion que lo que contempla pasvamente 0 lo que estd lejos y no perabe com-
pletamente.

5i bien la mayornia de los nifos puedien copiar un circulo a los tes afos, o pueden
copiar con exito un cuadrado antes de los cuatro, Cratty (19700 ha detenminado que
las aptitudes perceptivas maduran en una forma predecible: los nifios muy. peguenos
captan primeramente la dimension vertical, para luego reconocer la honzontal y, s6lo
en dltimo lugar, comprenden la dimension diagonal. Bl nifio que garabatea no es
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capaz de copiar una diagonal, pues ésta es una tarea que [a mayoria de los ninos sdlo
pueden realizar despuds de los once anos. Incheso el adiestramiento no parece
prisducic ningtn cambio notable en esa aptitud. La identificacion de esas formas no
prefece ser un problerna para el nifio en edad preescolar, Sin embargo, e hecho de
Harnar a un midngulo esombrero de brujas no hizo que fuese mas facl para € nifio
coprar esa fmara (Triscorfer, 1972

Er gran medida, las diferencias de nivel de los garabatas reflejan las transformacio-
nes fisioldgicas y psicoldgicas del nifio. Como promedio se puede decir que el it
cianienzy @ garabateir a la edad de dos anps aproximadaiente v continga ha-
cieridoky hasta que tiene cuatro afios mds 0 menos. Si existen notables discrepancas,
s e & nino &std por enoma o por debajo del- prormedio para su edad  Cuarda

HEALIRA 5%, No es posible ensefiar 2 s nifs como dibpar an cuadrdo; pee, A fos
ruatio o, ef desareofior e taf habilidad constituye un ke apreciid,

encontrameas un oo del jardin de indantes gue todavia garabatea damos por sentado
Ui ese nifo estd por debajo del nivel que corresponde a su edad. Esto ne significa
falta de stalentos, sing mds bien una etapa de desarollo que es el refley momentdnea
del nino en su totahdad. En algunos casos, el nifo puede refrocider e S0 expresion
cuando estd asustadn o s sietie InseEro de s mise. B5 decir, |1uE‘dE' gﬂmluhnir
dlurante un ciefto tempo aun cuando su desamollo nosmal haya sobrepasado ya ess
etapa Ahora bien, si encontramos un nifo de siete aios. gue Nunca ha hecho otra
cosa gue gambatos debemos suponer que no se encuentra en el nivel nomal para- s
eclad

Bl concepto plobal de inteligencia gue se usa en noestra sociedad se basa
esenciaimente en la relacién entre la actuacion de un nifio v la de todos los demas
nifs de su msma edad. Un nifio que realiza actos o tareas tipicas de nidhos mayones
tiende a ser consicerado mas nteligente. Puesto que el garabateo es un reflejo del
desarrolln total del nifo, endremos en @l un indicio del progreso intelectual de la
criatura, particulammente en un momento en gue los lests comunes de inteligencia no
pueden aplicarse. Por consiguente, un nino del jardin de infantes que adn esta en la
etapa del gamabateo no serd capaz de actiuw en el nivel que pomalmente se
considera propio de los nifios de jardin de mfantes, Ee nifo, cuands pase a primer
grade no estard logicamente en condiciones de aprender a leer. Es evidente que la
nterpretacicn de los garabatos nos ayudard o comprender al nino

Los maestros pueden considerar los garabatos de un nifo como una parte
integrante de |4 cratum Existe cero peligre e hacer interpretaciones de los
garabatos. La belleza que solemos ver en bos trabajos artisticos de un nitko &n edad
precsootar puede deberse a que Nosotros, como adultos, consideramos 2508 Trzos
como mtentos de pintura ibres, sm mhibicidn algura, mentras gue tal belleza pueds
tener muy poco due ver con las verdaderas intenciones del nine, Algunoes Bdivicuos
van mucho mas alli en sus interpretaciones y ven en los dibujos del nifo una
mandestacion de sus sentimientos ¢ nhbiciones. Cuando un adulto mika una mancha
de tinta, puede muchas veces vir en esa mancha certas figuras o formas que le
recuerdan algunos aspectos de sy propia vida, Los adultos ambién pueden observar
s garabatos con ese crteno vy ver fomas determinacas, pero esto tene muy poca
relacion con el significade que le dio el nifie a su trabajo. Mediante este Gpo de
intepretaciones podermos Begar a saber bastante del adulto, pero nos serd de muy
poca avuda para entender al nifo, Los circudos v las lineas verticales 2N ITirarse
tales, y no como simbolos i como s gue tengan oo significado que no
309 o de parabatos

Linx

Motivacion artistica

Cereralmenty, wo las primers elapas del garabateo no 85 NECesand minguUn
mutivacion, salvio i de provesr al it de Ibs matedales apropiados v animardo para
e siga adelante con su-actividad . La mayonia de los minos llenarin con gusto dos o
[riss (paginas Con garabatos. No iy (e Espanal que Ins mias e :|lﬂ‘r"u}!- contnlen esta
TArea e e LW (RS TS Lows che tres anos wiran llesar a los QuUInCe Mmnutos.
Bl mifo de cuatro afios, s ha legado g la etapa de asignar nombre a sus trabajos, o s
ha introducido un matenal nueve en su tarea, podrd mantenerse interesada durante
velnte o treinta minutos. Sin embago, no hay nada que pueda indicar qué periodao de
tisrrgx debe dedicar un nifio a exprosarse €0 on pape|

135




!
i

rediai

a1 Mochas veoes [a

Munca debe interienrse ¢on o abapo del nifio e 2a
wwestra e la -_;1|.|--'Ivr;a poserva & rana (e esia hacendo un Mo v que
ocoidentalimente s¢ parece a una peza de arte modeme; normalmente siente la
tentacikn de detenor al nifo @n su tra |,| pintura o dibwujos. Pero el nifia
no comprenderd e4a infermupcd b ien deckdira cudndo e ha
Lo [a obm, Ya hemos mencionado ef efecto mhibitono que tene el tratar de
VeEr Clertd represgnla o en ks g-:l.rdlhlf.l.l‘-. eSS Eslo i secle i werrumpir of tesarrollo
pcrrral de las actividades matices del nifio, en el momento en gue estd desarmllando
el contral visual sobre sus movimienoos

n Oue o w8 decide o gara s Por
cierto l.|||I hos padres o o maestro deben an wiclad tan
|rr1pl rtante: para ol desarrollo. Puede haber varias rmzones par gue el nifo vacile:
I'._. Lr"' h; "hl’*" s |I'JJ| 1y (¥ip] ‘:M)" CH 2L ]'.l.i‘]lt = 1'|.|.-||-“v!'} y B gl RSN Jtl ||'|[I_JE'|1_L'I |I L 1 ||‘I 'IT-"ar
hasta algin prob : 'rm.: situacion
determinada. Es i |.u=-'1:r':."stl:= i confanza mutua y a veces =2 hace
imprescindible convertir la experiencia aristica en una actvidad tentadora, Puede ser
un buer comienzo el proporcionar al mino a e arclla facilmente
mhsta ina? FPuedes amasaral (A ver cuanto la puedss extender? Puedes davarde e
dedo? jSabes alisarla? JPuedes hacer un montdn de bolitas’s Lina ver que el dhico se
entusiasma con la arcilla, aparecerdn otros redios de expresion, a medida que se
desarolly su confianza, La tiza de color o un neeve ldpiz de b pueden ser
suficientes par que un Nifo se decida a dibujar. La mayoria de los nifios se dedicardn
g sar oon entusiasmo despucs de tal motivacin

Cuando un nifio ha !-_'fﬁi'lr‘a'n-.i'.J 3 ASHIMIT MO s garabalos Tenamaos, ya I
dijimos aates, una clave definida para interpretar su pensamiento. Bsta nueva
direccion, la refackin entre sus parabalos v el ambiente, debe recibir estimulo. No
hablamas de gue perfeccione sus dibujos por el momento, pues los dibuios en si no se
diferencian mucho de los priceras garabatos. Podemos, sin embargo, estimular &
pensamiento del nifio en el sentido que ya hermos sefalado. Por ejemplo, cuando dice
afste o5 papan, se Iy puede estimular hacia una mejor toma de conciencia o 51 padre
wEs allo iTwene pies grandest jTe alza sismpre en sus brarost jTe pincha con su
barba? Lo ieres mucho a papdd B proposito agul es alentar ¢ pensamiento
imagmativo. B mino quedard completamente satisfecho con las movimientos quee esta
haciendo sobwe @ papel, aungue los adultos no puedan reconocer nada en esos
trazons as lineas pueden representar by sensacion de que se lo alza, o la textura
de os bigotes o aun smbolizr alena sensacion. 5 imponante incluir muschos
seritichos. 51 el o dice que va de compras, se pueden agregar en el estimulo cosas
tales como los oloms, los sonides, su intervencidn personal en la experiencia, sus
gustos y las cosas que le desapradan, efc, Pero también puede suceder que ol pina
1EATNC todos los o A0S ¥ W skenta satisfecho con la rc’zggpl.l ritne Sus F:drd‘l_k_'i'_'('_t:'—.
f'l._'[ti-.'l ¥

CASHNES, SO0

lo para que encare |~-,L1 a
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CEf Wunia

e

cesita ringuna motivacidn
partic -II 1 rr"-Hﬂm- e C u:nlf.um Iupwn 4;. W vl nifiey sugiera durante fa ltima etapi
25 o ierte parg ex rf‘f-lfjl." su |_rr'.4 B ment | Ly I|'|,'_|§-_ ||'|‘.1'}-H||f_‘|||g. e [l“--\l." I.__h

st del adulto

creativas parabatean independientermente, Los nifios gue constantemen-

le: |"|r:u' | PrEguntas interrogan acerca del uso de los materales v I forma de hacer las

n bos que se dejan influir mas faciimente por e rabajo de los demias,
aliar movimientos arcuianes, ellos lo mtardn. Estos mifos

ra i s progsia capacidad creadon Y. son victimas facilkes oe jos

has para coforear v del uso de modelos
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FICURA B A dos nitos de fardin de infantes

estar automotivado para expresarse Yy hallar

Idealmente, odo nEe dleberia “miEnzo. de la expreswn

gue- &l garabateo e ¢
en esa énnca, darle inde ]
pera verdadero el hecho de que ih" I-
AN I.:ILFI'I.-LI minar su confanza. 50n
51 MISMO,

satisfaccion en @ proceso. Dado i
creadora, es especialmente Impartante, L1

responsalile a traves de s trabajo. B Eriste f
nos proyectos ideados para los nifios cue garabatea

e e ok
rovecins demasiado dificiies para que un NI peguent os ejecut
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RA B la acillz es my imnpotante, | ya. (e ofeece 2

b csrturiicacl e manipedas un aterial eridimensionial que pued:
apretack, estradn, compiimidd ¥ machacads.

Materiales artisticos

Cualquier material artistico usado por los ninos debe ajustarse a las necesicades
de éstos. Puesto que durante la €poca del garabateo ol mio necesita practicar y
expeTimentar Sensacines kinestésicas, los materiales empleados deben estimular
pxprEsion espontdnea sin que sS4 LSO SUPOTER dificultades teenicas. 1a acuarela, por
sjemplo, es un medio pobre para esa edad, pues los colores tienden a COTTETse ¥
mezcharse con facilidad, H nifio de esa edad e incapaz de cortrolar sus iy irnienTos
o seguiros en &l papel, y por lo tanto s desanima con ese materal El lipiz comumn
tarmpoco es conveniente para la época del garabateo, pues la punta aguda no se
desliza tan fcilments sobre el papel, ademés de que se

Fristen nuEmerosns materiales artisticos gue S se adecua

quiebra muy frecuentemente.
i a las necesidades del

FICLRA B2, Todo nifko necest
ta vivir fa pxperenc del dibufo
v fa pintura; Uina gran venla cle
iz puanderias e gue Ias activicla-
cles plisticas foqman parte el
CLITACUAC.




nific de esta edad. Una barra tipo pastel (as que cominmente se laman scrayans)
resulta excelente. También la tiza blanca sobre el pizardn, o los Wpices de fibra en el
papel son materales apropiades. Cualiulera sea el materal artistico wtilizado, debses
tacilitar Ta expresién y no entompecery

A causa de lo que algunos adultos piensan del garabateo, encontramos a veces
que se Lsan diarios viejos, muestras de papel de empapelar © trozos de papel de
embalar par que los niflos hagan sus garabatos. Estos materiales pueden tener un
lugar interesante en un programa aristico en otro nivel de desarrallo, pero jamds en
una guardena o en un jardin de infantes. Dibujar una linea oscura en un papel de
diann impresa resulla demasiado confuso pam una criatun; o reverso del papel de
empapelar &4 demasiaco aspero y la barra de pintura no se desliza facimente; y &
papel de embalar no ofrece el necesario contraste con el dibujo. By canveniente dar a
los nifos hojas de blanco o de color muy dam, de unos 30 % 45 am pan
trabajar con barritas de pastel; fas hojas mas grandes, de 45 * 60 cm, aprasimada-
mente, son apropiadas para trabajar con pintura,

Puede usarée también témpena o pintura para afiches figura 631 La pintura debe
prepararse con una Consistendcia Conveniite para gue no se escurra por el papel. La
oportunidad de usar pintura puede satisfacer algunas necesidades emocionales del
nifio, mejor que el lapiz o la bara de pastel. £l resultado es un placer evidents de
expiorar con toda una gama de colores. £s mejor proporcionarie al nifio una superficie
horizontal para que pinte, pues asi se reduce ol pefigro de gue la tinta se cora ¥,
ademis, e nifio puede trabajar en todos los fincones o sectores del papel. No
obstante, si hay graves problemas de espacio es mejor usar un caballete o incluso
colgar ¢l papel en la pared, antes que privar al o de b oportunidad de esa
experiencia, Una hoja te papel grande v absorbente, un pincel de cerda de unos 18
milimnetros de ancho, con mango no muy largo, v cierta variedad de NS espesay
de Wrnpera, pueden brindar al nifo una espléndida opertunidad para un diesahogo
emncional ¥ una verdadera experiencia artistica,

La arcilla también es un material excelente para esta edad. Bl manejo de un
material idimensional le permite al ninto utilizar los dedos v los misaulos en foma
diferente. Colpear y amasar la arcilla, sin ningun propésito aparente, es una etapa
paraleda al garabateo desordenado. La fabncacion de sholitass y wiidecss sin interitar
objetos determinados es equivalente al garabateo controlado. En algiin momento, el
nifo tomard un trozo de arcilla y —tal vez, incluso, con algin acompadamiento vocal
de ridos

nombres. También agqui el nifo ha cambiado su persamiento kinestésico por un
pensamients imaginative. La arcilla no debe ser tan dura come para que e nino Tenga
dificultaces al maoldearla, ni tan blanda como para que se le pegue a los dedos. La
arcilla de consistencia a puede conservarse por tiempo ndefinido dentro de
una bolsita de plisticn, Comao el nifo de esta edad no tiene buen control sobre sus
pequeios misculos, ¢f bloque de arclla con el que trabaja debe tenier ¢ tamaio
convenente como para que 8 o pueda tomar con ambas manos. B tamaiio
adecuado posblemente sea el de un pomelo. Puesto que el nifio explora y manipula el
material con un propdsito. kinestésico, no hay necesidad de dejar endurecer los
prothctos formados y menos ain de cocerlos:

£ de gran valor e ofrecer a los néfios la oportunidad de que se familiaricen con el
calar y la textur por medio del manejo de los matenales usados para acollages,
AUNGUe es interesante para el nifio poder elegir algunos materiales de su preferencia y
luego reordenarios en un conjunte, el uso contiruo de matenales para scollages puede
irtederis en o proceso del desarolio de sus experiencias motrices y visuales, Sin
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L
lo flamard avidn o dicd: «sto es un autor Psicologicamente, es . 1:3‘
exactamente el mismo proceso mental que describimos bajo el tiwlo < garabato con

, el uso ocasional de materiakes para scollages es conveniente para ¢l nifio en
a-del garabateo, _ .
" ﬂ%‘lwilgud;nf} jardines de infantes o guarderias se emplea mucho la pintura aplicada
con los dedos. Hay razones para dudar de las ventajas de wsar este medio con Jos
nifos de esta edad. Asi como dudarfamos en dare una barra de pastel a un nifo muy
pequefio, dado que su principal satisfaccion seda chuparda o aranarla, también
vacilariamos en permitirle & empleo de la pintura con los dedos aun nifio en la etapa
del garabateo, puesto que ese NiNG se sentird especialmente atraido por la consisten-
cia pegajosa del matenal. Si creemos que el objeto primordial del matenal aminl’_n s
dar al nino la oportunidad de expresarse, entonces deberemos admitie que e uz.
incomecto de dichos matenales puede obstaculizar aquel propdsito basico. En' buegar
perecconar el control sobre sus actovicades musculares, el rur_hil B Ve I_Llna_du a
centrar su atencién en la consistencia pastosa del material. También hay evidencias, a
travis de expenimentos y observaciones directas, de que los nifios pequencs pc_xsniﬂ a
veces retrocerler © regresar a etapas de comportamiento anteriores, El manejo de la
pintura con los dedos, a causa de su msma consistencia, puede recordarl _aI nifia
aquellas etapas anteriores, y retardar asl, temporariamente, s desarrollo; este efecto
puede apreciarse faciimente cuando se observa a las nifos: s estin mas interesados
en la consistencia pegajosa del material o en repartido por todas partes que en usarlo
cormo medio de expresion, entonees no estan utilizando 1.“ pirtur con los dedos para
satisfacer & deseo de controlar sus movimientos kinestésicos. No obstante, para niflos
tensos, timidas o temerosos phdt‘;lllr;‘aﬁicada con los dedos puede proporcionar un
i n sabiop, aun utiliza o B IMANEra .
:m[xhﬁa h;; E;;r ;‘g un programa de acthadades artisticas para aquellas que no I.IEI'Im
sipnificacdo para el nifio garabatea. En algunas guarderias o en & " ldma&d;:
infantes, las maestras planean ciertas actividadles artisticas como pegico, rayac :
doblado o recortado, generalmente para que los nifios hagan algun objeto especia
como, por epemplo, una flor mmeldia{kelahﬁckenuﬂﬂ?mpﬁa;‘w{-miﬁm
patria. Tales actividades no tenen valor alguno, y no deberian jamas lﬁdTI.-III‘SE £n
programas destinados a nifits en la etapa del garabateo, pues esos trabajos solo b'lﬁ':;?']
para poner de manifiesto ia mhabilidad del nifio para realizarlos, ya que estan fuera
nived de su comprension y capacidad. Muchas veces, los maestros estan memﬁ_r;
en descubrir actvidades nuevas y atractivas para los nifos. Cualguier nuevo materia
debe ser analizado cuidadosamente para asegurarse de que puede realnente impulsar
el desarrollo natural del nific; ne hay que desperdiciar la ocasion de que & nifo
adquiera control sobre lo gue maneja; por el contrano, hay que favorecer su propi

expresion creadora

Resumen de las caracteristicas de desarrollo
en la etapa del garabateo

or al nifio es m rante corsiderar o garabateo como pane
de ::l;aiizmu de iﬁnrmlm%m esla etapa, o nifio rnlzfle;ara en s trabago
creador su desarroll intelectual y emocional. Se dedicard a sus dibujos vigorosamente
y, sin embargo, serd lo suficientemente flexible coma para ‘cambiar sus rmr:lgmnm
cuando nuevas expeniencias exifan esa variacion. B nifio disfrutara con su desarmo ]
kinestésico a traves de sus garabatos e ird gradualmente logrando el contral visua
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FICLWA 63, Lo pintus con
tempera debe reafizarse con
g mezcla espeda de manera
quir ef nito pueda controlarls
al pintar sobre un cabalete
Al obsenamos U acens
rolenes a fa pintura utilizando
ambos purins,




o
= e

FICLIRA 64, Este rifo, desenso de garabatear, 58 trepo a fa mesa
para abarcar mejor el pagel.

sohre esus lrazos, Desde el punte de vista creador, serd independiente de influencias
perturbadoras. . p .

H nifio pequeiio explorard libremente su ambiente a traves de toda una varedad
de sensaciones y algunas de esas experiencias aparecerdn en sus dibujos cuando,

comience a asignares nombre. Los dibujos, por su parte, olreceran una saludable

variacién, desde una serie de traros al azar hechos alrededor de Ios dos afos, gue se
transforman en movimientos cortinues o controlados seis meses mids tarde; hasta
comvertisse en movimientos mucho mds complicados, cuando el nino comienza. a
asignarles nombre. Al trabajar con pintura en vez de hacerlo con ldpiz o pastel, estas
etapas se cumplen paralelamente, v cuando comienza a dar nombre a sus dibujos,
dlisiruta especialmente con el uso del color. También sentird grandes satisfacciones si
tiene oporunidad de trabajar con materiales ridimensionales.
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Este periodo-de la vida és sumarmente importante para el desarrallo de actitucles
respecto del propio yo y para el convencimiento de que el mundo es un lgzar
interesante y atractive, Puede ser muy valioso el papel que desemperien los padres y
los maestros para ayudar al nifo a desarrollar estas actitudes, Lla maestra de
guarderla esta en una situacion inmejorable para proporcionar al nifio la oportunidad
de que se desarrolle por medio de sus experiencias artisticas, para ayudarlo a lograr el
sentimiento de confianza y la sensibilicdad smprescindibles para la autoespresion, ¥
para ofrecerle toda una variedad de materiales v el ambiente adecuado para las
actividades creadoras, Fs de suma importancia proveer el estimulo v la motivacion
necesarios para que se desarralle una progresiva toma de conciencia del medio
ambiente v proporcionar €l aliento y la aprobacion gque se requisre para llegar al aclo
creacor. Todas estas responsabilidades caen, indudablernente, sobre los hombros de
padres ¥ rmaestros.

Ejercicios

1

Reurir eijemplos de trabajos artisticos de un prupo de nnos de una guarderia o de un
jardin de infantes. Chservar la variedad de expresiones. Tratar de clasificar fos
garabatos en: desordenados, controlados v con asignacicn de nombre. Comparar los
dibujos teniendo en cuenta ef uso de espacio, controd de lineas, audacia o tmider de
MOVETIENIOS.

b

Juntar los dibujos de un nifie a lo large de un perfodo de varios meses, Fechar cada
glibuio y anotar cualguier observacion que el nino. haya hecho mientms trabajaba.
Llewar un cuadermo cEJnde se registren observaciones scbre el tiempo de atencion,
materiales usados, promedio de concentracion v de distracciores, movimientos ¥
técnica empleados y las reacriones emocionales del nifo. Comparar estas anctacio-
res con la coordinacion motdz del nifie coardo come, se viste, elc. Extraer
conclusiones de las rres foentes de informacian {dibujos, anotaciones v comports-
miental sobre el desarmollo del nifio durante este lapso.

3. Analizar hasta qué punto ha sido efectiva la motivacion utilizada durante el periodo
de asignacion de nombre 2 los garabatos, comparando un garabato que el nine hizo
cuando se bo defs completamente solo con ot realizado después de motivarlo en el
sentide de su pensamiento.

4. Observar a los nifios gue trabajan con arcilla. Anotar § los que hacen formas o
figuras tambign dan nombre a s trabajes. @Cdmo se relaciona esto con los
garabatos de escd mismos nifies? -

5. Chservar varias veces a los nifios que pintan en un caballets, Hacer una lista de la
cantidad de pintura que usan v del orden en que la utilizan. Cambiar ks uhicaciin de
los codores en la caja o paleta y ver =i hay alguna varacion en of orden en gque los
mifos eroplean ks pinturas. Expenmentar con dos o tres consistencias diferentes de la
pEntura cada semana. Repatin esto varias semanas y observar si los nitos hacen algan
COFnentano o s existe alguna relacion entre la consistencia de &2 pintura v el Bempo
que los nifos dedican & esta actividad.

6. Cuando un pifo comienza a dar nombre a sus garabatos, jntoducs algunas lineas o
movETienlos para clertos objetos o experendcias? Reunir dibujos v anotar observacio-
nes sobwe los cambrios operados en los garabalos cuandn se cormienza a asignarles
nrmbees, Observar o desarolo de una figura humana. ;
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Primeros intentos

de representacion.

La etapa preesquematica:
de 4 a 7 anos

La importancia de la etapa preesquematica

Ha comenzade un método diferente de dibujo: la creacion consciente de la forma
Esta etapa surge directamente de Ios ditimos periodos del garabaten. Aunque los
dibujos en s no parezcan muy diferentes de los anteriores para la observacion de los
adultos, para el nifie dsta es una etapa Moy mportante. Ahora @l crea conscientemen-
te ciertas fonmas que tienen alguna relacian con el munds que o rodea. Esta creacidn
consciente de formas adquiers gran significado sk pensamos que es al comienzo de la
ocomumicacion grifica. Los trazos v garabatos van perdiendo cada vez mids su relacion
con los movimientos corporales, son ahora controlados v se refieren a ohjetos visuales
ifigura 65). Cuando garabatea, el nifia esta primordialmente entregado a una acEividad
kinestésica, pero ahora, en cambio, estd tratando de establecer una relacidn con fo
que €l intenta representar, Fsto origina una gran satisfaccion en el nifo,

Estos dibujos resultan mportantes no solamente para el nifo, sino tambien para
Ios padres y maestros, que ahora Cuentan con un testimonio langible del proceso
mental del nifio. £sto no solo pernite al adulto posesr un objeto concreto gue se
puede ver y del que se puede discutic con el nifo, sino que, ademds, le provee de
ciertas daves sobre lo que es importante en fa vida del nino y sobre la fonma en que
éste estd comenzando a organizar su refacion con el ambiente. Generalmente, hacia
ks cuatrn afios el nifie hace formas reconocibles, aungue resulte un tanto dificl
decidirse sobre qué representan. Hacia los cinco afios, va se puede observar, casi
siempre, personas, casas, dboles, v a los seis afios las figuras han evolucionado hasta
constituir dibujos claramente distinguibles y con un tema. Ahora bien, hay mucha
variedad entre los trabajos de los nifios v hasta el material gue usan influyen sobre lo

CPARCLIRA 65, 14



que dibujan, Hay vanos factores que pueden incidir sobre fa clase de dibujo que una
criaiura hace en detemninado momento, v @50 lo analizaremos mas adelante,

Caracteristicas de los dibujos preesquemdticos

Se pueds considerar los dibujos de los minos de esta edad como el resultado dela
evolucon de un conpunto ndefinido de lineas hacia una configurackin representativa
definida. Los movimientos crculares v longiudinales evoluconan hacla formas
reconncibles, v estos intentos de representacion provienen directamente de las etapas
de garabaten. Cereralmente, ¢ prmer simbolo lograde es un hombre,

a figura humana se dibuja tipicamente con un drculo por cabeza y dos fineas
verficals que representan las piemas. Bstas representaciones scabeza-piess! son
comunes en los ninos de dnco afos. No debe llamar la ateéncion que [a primera
fepresentaciin ea una persona. La importancia de las personas en los dibujos de los
ninos es bien evidente a lo largo de toda [a infanca. Sin embargo, no estd claro por
(ué la representacion del srenacuajos debe ser la primera manera gue e nifo utiliza
para representar al ser humano, perd es general la convicoion de que el nifa de esta
edad no estd tratando de copiar un obijeto visual gue tiene ante si. Se ha probado que
mostrandole a un niflo de anco afos dibujes de personas o haciendo que mmire
persanas mientras dibuja ne cambia la forma en que las representa, Puede ser que, en
resaliciad, 2l nifo s esté dibujando a si mismo; si tratdrames de dibujar lo que vemas
de nosotros sin miramos, la representacion seria probablemente un circulo un ante

nebuloso para representar la cabesza, con plemas v brazos agregados. Bto equivale a.
suponer que el nifo estd dedicado al yo. La perspectiva egocentrica del mundao es, en

osta SpOCca, una Vision de si mismo,

Otre punts de vista es o que sostiene que la representacion del wrenacuajos ¢ 5
wabezdre es b que en ete momento sabe el nifo de si mismo y no una

representacion visual en absoluto. La cabeza es el lugar por donde se come y se habla.

Piager (1960) descubrid que los nifos de seis afios crelan que el proceso de pensar

terva lugar en ka boca. Bs evidente que los ojos, los pidos y k nariz hacen de la cabeza

ei contro de la actividad sersordal. La adicién de piemas y trazos hace de este centro

algo mavil y puede indicar un ser realmente funcional. No hay ninguna duda de que
los nifos saben mucha mads sobre el cuerpo oue lo gue dibujan, pues la mayoria de
elics sabe ientificar rapidamente casi todas sus partes,

Orra idea que se sostiens e cue los Primeros ensayos de representacion no son el |

resulcadn o de un estimulo visual ni de un concepto, sino que son, Mas bien, una
representacion del método por el cual el nifio percibe. Por ejernplo, el sentido. tictl
cuando se pasa [a mano por un abjeto puedi ser tan mpotante a esta edad comoe la
percepcidn visual die ese abjeto 0 & conocimiento de su funcion. De cualquier maodo,
los prireros intentos de representacion de la figura humana no deben considerarse
COMo una representacion inmadura, pues es evidente que un dibujo es esencialments
wia abstraccion o un esquemna, gue resultan de una amplia gama de estimulos
complejus yoes el comienzo de un proceso mental ordenado.

La representacion del scabezone o srenacuaor se toma mas elaborada con la
adickin de brazos gue salen a ambos lados de las piemas, con ef agregado de un

| Heal-heer o wpss. Se Rarrna pavbid, en cxaelann scabeados, snacusjon, (e (N do &b T

HGURA. B8 din hombres dibuyacin
pos un o de cuatm afos. e Lna
fANMErE MEprsenianon que ntent s
evilogue natural a partir de irs garabaas
infantilas,

FICLIRA 67 Este coreeplo dé un hombre o o5 habitual en
] nifo. Se represeniin fog FASEOS separackss, Pert no exisle
una kned pary & caberz. Tamdbddo estin indicados ks brazos
y las piernas
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redanded ertre ambas piemas que representa el vientrey, en algunas poasiones, Con ka
inchusion del cuerpo. Pueden aparecer mi ichas varaciones en este desarrobio, Y
cuando el nifo alcanza los 465 anos ya generalmente ha Hegado a trazar un cibwijo
hastante elaborado de a figura humana.

Durante esta etapa de desarrollo, el nifo busca continuamente COnEptas NUEVos
y sus simboles representativos tambien camnbian constantemente: el hombre que
represente huy serd distinto del que representard mafana. Esto tarmbién se cumple
respecto de sus casas 'y srholes, Pero, a la edad de siete anos, habyrd establecilo cierto
esquarna. Los dibujos ce los nifios de primer grado se sueken ideritificar por la manerm

de dibujar un objeto una y olra Ve

FIGLRA 6B, Mo hay dos nuios que pinfen By, y adermds, en esla poan ks
cirnbilns repmesenlalives de Tada nifit Camiyan GEstEriemenie.

Signiﬁcadu del color

Durante la stapa de los primeros ensavec de representacic
interés y entusiasmo a través de la n,nldc;;-,%;«,lr:‘:'{.'rlE;:T;;:La‘i;“ 1 kl. despieria mis
calor v el chieto. Bl nife ha comenzado a crear fommas m‘"r_ ¥ Sl e el
formas en sl las que le resultan importantes. En las pl'im:--'-' R "rr]""'re- ¥ son las
nifios .\.".'Jilzaﬁl a veces el color para comparar ;Jb|+":lrh IIL__';::E'_?LEP‘F f_j‘-‘| .lL_;dfrJharE’ﬁ,
h.'h'_-..;‘_'h JWE d;m.'h'” fommnas, empiezan a comparar I"“m:‘...'t-:Ilg w‘:.zl:l( ¥ -_(Irlhi_"fl\zﬂ.‘_. o LIS
t':‘:llur.lii :jr: estudio (Corah, 1966) se intentd ensefar a '-'['r"‘"'m:a:‘:’:;:,.:&Iii por ¢

el oo L e . = o SR Bk TS B ricas

F:””mﬁ Eet;raﬁl‘:ril::u:;u: ';JD";'_t”-t_f-l“l_- s mifios del jardin de infantes uuniambihlrj;b
en ¢l color, Esto no signifi '.0”.IHI:MLIEMLWMW*“ que los mids pequenios se basaban
i, mlﬁ'; A 4.?1 e s _r!mm?.l; en la ecad preesquemdtica no teny

g que su habilidad para trazar formas de s it ol
domina su pensamiento. ! 135 Ce Su propia eleccicn
En los dlbl_.'i(]\i wiiuras real i E

anitie o color ijdf.l Piir‘:bpm:.lard.l.:h{,; j§21 :-r::ril :.]l:"ju?fmmh“jlw poca relacion

puede ser rojo, azul, verde o amarillo, segin como !m‘.rjitn i.lnﬁzskt;:::;::Ilugn(;or:c?rgzt;r-:ll
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esquizafrénicos adultos con bos nifios nomnales de cinco atos se descubrio que el uso
del color en estos dos grupos era muy semejante.

Esto ro quiere decir que |os colores carezcan de signidicado para e nido que jos
emplea, Lawler y Lawler (1965) encontraron que los nifios de cuatro afos de un jardin
de infantes elegian el amanllo para colorear un dibujo que representaba una escena
fesliz, mriientras que el mismo dibujo lo pintaban de marrén si fes habian contado un
cuento triste con respecto a la misma escena. No debe lamar la atencion, pues, 5 un
nifio elipe su color favorito para pintar el retrato de su madre, sobre todo si se siente
afectivamente unido a ella. Hay también otras razones para seleccionar un color
particular parz un determinado  objeto, Alpunas son de naturaleza purarmente
mecinica; es decir, puede ser que el color elegido sea mas espeso y se COIm menos, o
tal vez ¢l rojo todavia no se haya usado, o que el pincel del color degido tenga el
mango mas largo, etc, Puede suceder que los nifiod tengan ram‘:‘:ﬂt}ﬂnﬂﬁgimwme
mas profuntlas para la eleccién de un color, pero estos significados tienden a ser
estrictamente indivicduales y los adultos se veran en posicidn muy dificl s trataran de
interpretar lo gue esos colores significan.

Hl uso del color a esta edad es una experiencia cautivante. Auncue el nifio no
deser establecer una detorminada refacion exacta de color, pueds disfrutar —y
generalmente disfruta— usando of color a su pusto. Esto s particularmente: exacto
cuando la pintura empleada le permite usar colores vivos vy aplicarlos con fluidez. Es
evidente quie si 5 le critica @ un nino el uso del color @ se e indica cudl e el color
comecto para tal o cual dibujo, se estard inteffriends con su expresidn. Hay que
atorgar 2l nifo amplia oportunidad para que descubra sus propias relaciones con el
color; pues salo a través de una continua expenmentacion establecerd una comespon-
dencia entre sus propias reacciones afectivas frente al color y la eiganizacion
ammonica de éste en su dibujo.

Significado del espacio

La representacion del espacio en los dibujos o pinturas de artistas adulios difiere
amgliamente, pues no solo depende del individeo e i, sino también de la cultura en
fa cual se ha desarroliado. Por ejemplo, nuestra sociedad liende a considerar correcta
una representacion espacial realizada por medio de la perspectiva, una perspectiva
mecanica, con lines del honzonte y puntos que se esfuman, Sin embargo, esto no ha
sicy aceptado en olras épocas o por otras culluras; es asi coma un concepto oriental
del espacio sefiala los objetos a la distancia dibujandolos mds arriba en la hoja de
dibuje. Muchos artistas contemnpordneos han rechazado la rE;n’-pec:tma mecamica chel
espacio, y en cambio ubican e terma en una superficie de dimensiones, Hay que
admitir, entorces, que no hay un citerio determinado para tildar de comecta o
incorrecta la representacion del espacio en un dibuje.

Los dibujos de un nifio en e pamer nivel de la representacion sefialan un
concepto de espacie muy diferente del que tiene un aduito. A primem wista, los
obijetos en el espacio tienden a estar en un orden un tanlo caprichoso. Me obstante,
una pbservacion mas cukdadosa demuestra que @l nifo concibe of egpacio como
aguello que lo rodea, B decrr, los objetos aparecerin amba, abajo o une junto a otro,
en la forma en que el mito los comprende, Mo e ve a simismo on el suelo, junto a
otroe objetos gue también estan en e suelo. Posiblemmente esto se comprender(a
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mEor §i miriramos par toda la habiracion e hiciéramas fa lista de lo que vermos, aHay
una mesa, una luz, una silla, y yo estoy en el medios No se ha establacido ninguna

* relackon espacial fuera del concepto del nito sobre si mismo. B espacio se concbe,

pues, como algo que estd alrecledor del nifo, Un nino de dnco afos v medio ha
hecho @l dibujo de la figura 70. Aqul el nifio ha pensade; sAqui estoy ya, Hay una
ambulanda. Hay unes aeroplanos. Estd el cielos No ha establecido relacion entre los
obijetos, B nifo ne ha pensado: «Estoy en la calle: La ambulancia pasa por la calzada.
Arriba estd el cielo. Los aeroplanos vuelan por el aires Obsérvense las cuatro ruedas
de la ambudancia

Es muy interesante lo que para el nifo de esta edad significa el espacio. Lo conabe
como relacionade primordialmente con sl mismo v su propio cuerpa. Eslo a veces se
lo relaciona con ef espacio covporal, Mas adelante veremos como evoluciona e
concepto de espacio en sus dibujos hadia lo que se suele designar coma espacio de
los objetos. B facil ver en los dibujos de los nifios que la organizacion espacial es muy
diferente de la que los adultos considerames comecta. Asi como ¢l niflo dibuja lo gue
estd a su alrededor en una forrna que parece desardenada, también sus comentarios
tienden a ser deshilvanados v sin coordinacidn. 51 a un nifo de cinco afos se le
pregunta qué hizo en una fiesta de cumplearios, su respuesta no seguird ninguna
secuencia logica. En efecto, la importancia de sus observaciones estard mas
intimamente ligada con su significado afectivi gue con la disposiciin ordenada de los
hechos.

Mientras un nino esté en la etapa sauematica no bene sentido tratar de
ersefarle a leer [Sibler. 1957}, ni ht{::-ﬂ;r mkm razonar en forna abstracta sobre las
relaciones logicas de
contar {Pentz, 1965), 0 a reconocer alguna que otra palabra, no existe comprensidn
genuina de su contenido. En el proximo capitulo hablaremos més detalladamernte de
la relacion entre el arte v la capacidad para leer

FILAIRA #UL sbatoy ert fe calles, pintacdoe poe un misa o cece ades. Adhertase b ambikanci y dos
aviones. Elespacion v fos ofjelos aparecen como s cimularn alrededor del mifio
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nameros. Aungue el nife pueda aprender tempranamente a ©
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Puesto que experimentar con el propio yo como parte def ambiente os una de las
premisas mads importantes para o cooperacion y pam o ceordinacidn visual, la
mncapacidad del nino para relacionar las cosas entre si en el espacio, en sus dibujos, es
una clara ndicacion de que no esta’adn maduro para cooperar socialmente y de que
todavia no puede reélacionar las letras entre si para aprender a leer. Lina maestra de
jardin de infantes puede ficlmente dedudir de bos dibujos de los niflos s estin
maduras para participar &0 [aneas que requieren oordinacon espacial. Cuando se
fuerza a un Nifo a realizar tareas pam las gue no estd aun listo puede conducinselo a
ciertas acciones o actitudes indeseables que pueden durar mas tempo que el de la
reafizacion de ka tarea en s y resultar mids importantes que ella; Puesto gque ol nifio se
considera a sl mismo como el centro del ambiente, en ko que podria llamarse una
etapa de egocentnsmo, las expenoncias que estdn directamente relacionadas con &
resudtan las mas sigmificativas, Bl concepto gue un nitk tiene de su mundo puede estar
tan ligado consigo miemo, que llegue a confundir sus propios pensamientos y
sentimienitds con las cosas que lo rodean. 5i se cae una sifla, siente que la silla se ha
lastimado (Puaget, 19604 Es casi como 51 &l mismo fuera la sifla. Podermos afimmar, por lo
tanto, que € nino en esta etapad esld emocionalmente consustancado con sus
refaciones espaciales. B tamano de los objetos v los materiales que é selecciona del
medio ambiente, y la forma en que los ubica en esta etapa estan, en gran medida,
condicionados por juicios de valor. ks evidente que la forma en gue un nifo dibuja o

representa el espacio estd ntmamente higada con todo su proceso mental Ensedar a
un nifo de esta edad e concepto que los adulios tienen del espacio no salo seria
confuso para €l sna gue (X wirla perjudicar la confianza que tenga en su propio trabajo

creador.

Desarrollo del nifno en edad preescolar

Alpumios minos comienzan B weseolandade 4 los tres 0 cuatro afos, en una
puardera oun jardin de infantes. Bn @stos se encuentran nifios de hasta cineo o seis
aios. La escuela formal para todos bos ninos comienza con el sprimer gradoe. La etapa
preesquenitica se encuentra, entonces, entre o momento en que & nifo entra a la
guarderia o al jardin de infantes y el momentn en que comienza b educacian formal
ern pramer grack‘l, a;kl:u:ll'l'lml.lﬂ'lt‘.nle.

Lps nifns difieren enamemente en esta edad, Cada criatura es un producto de sy
ambicnte, y asi como son tan diferentes los padres v los medios, asi también varian los
nifos, MNo puede, pues, Enorarse el medio del cual proviene el nifio, Sin embargo
todos los nifios de esta edad tenden a ser, por lo general, curioses, llenos de

RCLEA T e elitogor se dlistnbuye pov ooz la pagrsy B el aparecen: dos soles v oalmores
eSSl Ly o cerien egocdntnico
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FICLRA 72, B dibuge o una actividad expresi que puede ser comparticls, pues desde aho
o5 nifios: sienten cunosidad por el trabajo del atro,




entisiasmn, pxlinados a emprendes tareas, especialmente aguellas que  miplican
rmanipulacion de materiales, v desensos de expresarse, aunque no en tonma logica,
Aparentemente, of nifo de edad presscolar ha desarrollado st logica propia, y aungue
esté lleno de preguntas, de porquéss, parece gue viera el mundo Lal aal es, sin darse
cuenta de gque tambien & peede carmbiar. Bl mundo gia alredeclor del niro y su
experencia estd fimitada a un contacto divecto con U ambiente. B nino de adad
preescolar jUEEA COMSIPD MISMO O sjuntos 4 otros Aifos mads que cons eflos, v a
menudn su conversacion es mas bien un reflejo de su propio: pensamiento que el
desarmolle de una cualidad social,

Es natumal esperar que las manidestaciones artiocas del nifio en edad preescolar
sigan las mismas pautas de desarolio que otros aspectos de su vida fn efecto, o
estudio de sus dibujos nos permite fener una perspectiva del mélodo y del
razonamients que estan detras de sus accienes. Comvenda mencionar gue aungue
hav neas genenles y un caming de desarrollo claramonte definicdo en los dibujos,
dichos msgos no surpen autcrmdticamente, sino que lo hazen despacio v a saltos, y
que a vects el nifo retrocede hasta una etapa anterior. Bl desarmollo nunca es un
procesn suave ¢ paulating.

FIGUIRA 73, H concepdo que
L N e aoema del mendo
pruecde ser coviiLisn o ergmancn
para o adulio; por suouesio,
(535 rmas lienen wn significado
Tuay I:Jr_"l'j‘;rur
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Los dibujos preesquematicos
como reflejo del desarrollo

Bl dibujo es mucho mas que un ejercicio agradable para la criaturz s o medio
gracias al cual desamolla relaciones y conceta muchos pensamientos vagos gue
[:uuedm ser amporlantes  para elia. El dbwijo se oomvierte en st MEMoe en una
expenencia de aprendizaje. Aungue [0s nifios sepan reconucer y nombrar numerosos
phjelos gue s encuentran @ s alrededor, estos objetos pueden estar on tanio
alejados de su pensamiento funcional. Bn un estudic’ de MePherson y col, (1966) se
intentd compadr coma reconccen los nifios de cinco: afos las piemnas o los brazos
amitidos o deformados en figuras hurmanas incompletas. Encontraron gue los nifos de
cinco anos dibujaban ks partes anatdmicas con mucha mas precsidn de by gue
tenian para reconoceras. Aparenterments, una figura no ntercsa tanto para mirarls
coma para dibujarka, Quiza mediante 12 expenencia del dibujo el nifio comience a
establecer cierto tpo die organizacion conceptual, v ésta no es una EXpErencia gue
pueda mponerse {frieura 730 s decir, ba ersefunza de ciertas Wonicas artisticas a un
nifio de esta edad no Lene relacion con ¢l uso del dibujo o de a pintura como medio
para que se comprendd a s msmo v a su propia relaciin con el ambiente.

El desarrallo. de conceptos en el arte y sus relacones con la realidad puede
ayudames a comprender el proceso mental infantil. Puesto que es una edad en la gue
hallarmos gran flexibilicad v varackin en los dibujos, también nos encontramos en elfa
con rpidos cambios en e modo de pensar. No estamos considerando el ps-ns.amimm'
silo come la tranquila contemplacion de un problema, sino-que estamos consideran-
do @l desanollo intelectual en su totalidad, que a esta edad estd encantadorarments
mezclado, con fantasia, realidad v respuestas bwoldgicas al medio ambiente

Lin nifo que ha alcanzado la edad cronolipica de cuatre o cinco afos, pero que
toclavia prensa en téminos de mevimiento, no ha logrado mteleciualmente o nivel de
madurer pramedio gue le corresponde a sus anos. Observando una serie de dibujos
de un nifo de dnco afos es de esperar gue encontremas intentos de representacio-
nes. Cuanto mds diferenciades sean esos intentos, mas alos serdn los procesas
mielectuales que se han desarrollado, Bn general, cuantos mis detalles se encuentren
en un dibujo, mayor sera la conciencia que el nino ha tomado de las cosas que o
rocdean, Muestro concepto global de inteligencia esta primordialmente basado sobee
e8a presuncicn. LUno de fos tests de intefigencia bien conocido e basa en el grado en
que i nino hace o dbujo completo de un hombre (Harris, 1963) Cuanto mds sepa
una persona sobre su medio ambente, cuanto mepor utilice los distintos factores que
encuentre en &, estard mas desarrollada intelectualmente. Es obvio, entances, que e
nifio gque a la edad de cinco afos adn no ha desarollado conceplos sobre s
ambiente, estd atrasado en su desarrollo intelectual.

Uno de los indicios mds importantes de esta efapa. preesquemdtica es s
flecbilidad ded nifio. Bsto se puede aprecar en los frecuentes cambios que se
producen en sus conceptos. Un nifio cuvos dibupes son simples repeticiones del
mismo simbolo, sin ninguna desviacion, encuentra un simbolo tras el cual esconderse,
y exhibird en otros comportanwentos la tendencia a resguardarse o esconderse detrds
de esterentipos sociales. En cambio, un nifio gue reacciona frente a experiencias
sumihcativas en foma afectvamente senvible dermwstrand esta sensibilicad afectiva en
sus - trabajos artisticos. Bn sus dibujos exaperard aquellos objetos o hechos en los
cuales se ha visto emocionalmente envuello. Por ejemplo, en la figura 74, Juancito
camina descalzo por el pasto, después de la fluvia, £ placer evidente de esta
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FCURA 74, wCaminando descalza en el pasto, despuds de i lluviay, dibujo de un
nifo de seis afios La fgura evidencla la intensa sensacion e humedad  que
produce ef césped en dos dedos de los pies,

exneriencia kinestésica se revela e la exageracion con que ha dibujade los dedos de
105 pies, casi hasta el punta que nes hace sentir gue nueslios pies L_ambm_n tocan el
pasto fresco. Un nifio muy sensible que llega a estar muy ligado a cierta parte de su
dibujo puede ficilmente perder contacto con el resto del tema. Esto se puede apreciar
en jos detalies muy exageracos, )

Algunos adultos pueden engafarse con clertas palabras que use un ning, pero los
dibujos reflejan e desamollo del pequefio con mas fidelidad. Los adultos pueden
eguivacarse respecto de lainterpretacion que un nifo da a ciertas ;_:l:tmbrar;. & mberntar
Una conversacien sobre 3 base de o que significarian esos términos para la gente
aelulta, Un adolescente se acordaba que en una cancion sobre fa primavera, aprendida
en el jardin de infantes, habia una frase en la que se advertia que habia que observar
scudndo las primeras fiores de azafran brotaban repentinamente de !a tierras. El joven
recordaba que durante varias semanas se Sl awstf:dr:-, puUEes temia que esa‘;‘flnrees,
al brotar sorpresivamente de la terra, lor rmordierar. Como resultado de ello, adn hoy
le desagracdan las flores de azafran. - o .

La manera de representar las cosas es un indicio de las experiencias que el nifio ha
teniido con ellas, La imagen gque una persona tiene de si misma y de las cosas que la
rodean carmbiard a medida que tenga mas condiencia de las caracteristicas significati-
was de dichos objetos. La percepeitn significa mucho mias gue el simple conocimienta
viszal de log objetos; inchaye la sintervenciome de todos los sentidos, tales come las
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experiencias kinestésicas o audithvas, Tan pronto coma el nifo establece algo mds que
of mero significado de un objeto, comienza la percepcion visual v el nifio empleara
abxora otras lineas aparte de las simplemente geométricas. Por ejemplo, observando la
fipura 75 vernos que en e dibue sélo encontramios lineas geormétricas. Cualguiera
de los detalles pierde su significadn cuando se separa del conjunte. Lo mismo. sucede
con el color, @ esa edad, St observamos fa lamina 15 encontramos que el nifio usa el
cotor por el color mismo; no se refiere para nada -al tema del dibujo. En estas lEminas
podemos ver una lluvia color violeta v un cuerpo humano de color verde, y una
cabera gue, indudablemente, expresa una percepcitn visial muy pobire, '
Dado que el desamrollo de la discriminacion perceptiva es muy rapido a esta edad,
los dibujes cambian también rdpidamente; a los seis o siete afos algunos nifios
dibujan muy detalladamente partes de objetos que les interesan, aunque no siempre
en proporcion, Salome v Reeves (1972) trataron con <ierto éxito mejorar la diserimina-
cidn visual de algunos nifos de cuatro afios v medio v cinco afos y medio, con tareas
de adiestramiento que incluian comentarios, ayudas visuales v ejercicios gue
contenian informaciinm sobre las lineas de contomo. Faltan, ermpero, datos sobre la
duracian del efecto de ese adiestramiento. Una pregunta seria, pasa Jo cual no parece
haber respuesta hasta ahora, es el hecho de si los programas de adiestramiento tieren
un efecto duradero, es decir, de seis meses o un ano, Fs habitual hallir que toda la
atencion especial de gue se hace abjeto a un grupo de nifos da resuitados favorables.
Uno de los campos mas vitales del desarrolle con el cual tenemos que estar en
contacto es el del desarrelle creador. Durante los primercs intentos de representacion,
el nifiy creador expresa conceptos independientes v no preguntara como se dibuja
una boca o una nariz. Los conceptos propios del nifio se distinguen fcilmente de
aquellos que han sido tomados de otras fuentes por el uso espontdnen y lexible, ¥ por

HOURA 7S, Envesde difugjo se achvierte gue el nifd cormiertza a enplear las lneas y
Iivmas geométricas park simbolizar fas partes del rostro v de las piernas; hasta fos
CLemIns SON represenacos por rectangulos.
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los carmbios frecuentes gue hace en ellos, Los simbolos extranos o opRoas sueken
aparecer repelidos en forma dura o inflexible. En un grupo, el mito CrEacor No es
nfluido por el resto, aungue pueda nferesarse en lo que hacen los demas. Bl nifo
Creacr Eji:"{ﬂ_ :hbu_{.l i3 r'r1a|'|;|:.~|_.'!.1 matenales esponianeamente y 1o solamente Cuando %
s motivade. B desarrollo del proceso creador dentro del contesdo de 13 educacion 3
artistica £5 una de las consideraciones primordiales que justifican la inclugidn de
Experiencas atisticas en un grupo de cuakgueer edad. Una nifa creadota, de primer
arado de la escuela prmarnia bajo e estimulo de bos melatos navideros, pintd la escena *
de pesehre que se ve en la figura 76, Chséirvese oomo ha presentado ef cesto, mirado
resde arriba, de manera que se pueda ver su interior y, @0 cambio, el estabio en vista
lateral. Hay un dnpel que st fustamente llegando descle la izquierda, portador de fa
estrefla. A mivel de las primeras representacionss se establecen pautas basicas, por
medio de las cuales un nifio puede desarollarse hasta llegar a ser un 2dulto creador o,
por &l contrans, Ura perina con dependencia e PEISETIENTD. Es, pues, esenwial gue
eA este mcmento cruckal se preste gran consideracion al desarrolin creador del nino
Avngue esta edad &3 una Spoca de gran desamollo en muchos sectores obsérvese,
por ejernplo, el cambio del garabaten al desarrollo, en dibujo, de temas fdcilmente |
reconocibles; gran parte de ese desarrollo no puede, al parecer, acelerarse. B nifo es
epnCENirco; &5 decir, no puede adoptar un punto die vista ajenc. Hasta su lenguaje
gstd contrado en s mismo; le gusta hablar a los demas, pero no se preocupa de que o
comprendan, £l nifio ol I‘:'!Fdil"l dir infantes necesita hablar, pem, a veces, toda la clase
es una gran pérdida de tiempo. Lla comunicackm es

tene que escuchar, lo que
importante para el dasarroiio b la misma puede tener lugar en peguenos Eaos,

compartiendo expenencias, presentando algo especial sobre qud hablar, explicando un
dibujn, pero no a una clase entera, abumida, deseosa te hablar, pero sin deseos de

escuchar

Las destrezas especikes que tenga un nifio, ya sea de manpulacion o intelectua-
les, no parecen conducic a la acelesacion de su desarrollo, No estard en condiciones J‘
de copiar un tridngulo antes de los cinco anos de edad, ni un rombo, que es aim mas
dificl, hasta alrededor de los sete. Aungue se han hecho inténtos para morementar
eda capacedad (Brittain, 1969; Rand, 1973), no han tenido éxito. Es probable que las §
tentativas dingickis a incrementar destrezas especiales estén condenadas al fracaso §
norque gnoran dos consideraciones fundamentales, La prmem es kb eronea
supnsicion de que la practica de una tares, sea &sta cual fuere, perecciona la destreza
&n la elecucidn de la misma, Puede carecerse de fa maduracion previa requernida. Pero
hasta que dicha maduracion se desarrolle, la tarea en cuestion no tendrd sigrificado
algune. Por ejemnplo, tratar de enseriar a un nifo- de fres ados & dibujar un cubo seria
una gran pérdida de tiempo, 1o que hace falta es una cantidad de experiencias
previas: un aio de garabaten para esiablecer @l control visomotor, un anfo e
manipulacion de ohietos para familiarizar al pequerio con la by la trdimensionalidad,
win aho de dibujo de expresividad fisica, para perfeccionar b comprensiin de los
inos lzquierda v demecha, amba v abajo, adelante y atris Bnmonces estaremos

e
listas para ensediar al nino a dibujar un oo,

La segumda consideradion gue se igrora es el factor nt
tarea determingda, es necesana la q'.ey?ti'.-.'ﬂ wrsion e la misma. Piaget v otros han
ochibido pruebas de que el aprendizaje estd ligado a la maduracidn. una evolucion
fsiciogica v biokdgica que estd predeterminada en cada ndivduo. Dentro de esos
tes puede haber grandes diferencias, pero ef desarmolio de conceptos corn 2l

b mas alld de nuestro
nifie haya adguinda fa

tual Para realizar una

liry
quies se necesita para dibujar un Cubo No s presenta hasta mu
perindo de cuatro a siete afos de edad v no hasta que «

wickw de tratar In abstacio e concepto de dimersicnalicad

FICARA 76. &
hecha por una e sids afos y medio, Ndtese como el cesta, con lis a5 de
cadla ko, b sido inclinado: de manera que se pusds wer o interior,

plang w la plevacitn se combinan en este dibujo del pesebre,

A pesar de las consideraciones mencionadas, muchos profesores de arte conside-
ran importante desarrollar Ciertas destrezas artisticos a una edad temprana ﬁ;unrp_.u
no se explica por qué no debe permitirse que los nifos de dinco afos gocen
e!xpn_*_xarxgw a su propio nivel ni por qué tenen que adquirir, a los cinco afos, una
capacidad que vendrd naturalmente a los siete, algunos educadores se :-mpeﬁcﬁ on
hagcer precisamente eso, Castrup v col. (1972) enumeran varas aptitudes que fos nifos
de cuatro y cinco afios pueden adquins, tales come distinguir alsunos colores
reconocer algunas fommas geométricas, sostener’ correctamente un lapiz, etc, vy
Algunas que no pueden adouinr, tales como dibujar una linea mds Bruesa gue t"tllra'r
usar la cantidad corecta de pasta, o sefialar un color opaco o brifante. £l estucio
afimmiaba que esas destrezas dificiles seran objeto de mayor érfasis en su r:n::;;;-rar.m Se
ha sugerido que una de las razaries por las que los nifos pierden su espontaneidad y
s complacencia en el arte es el hecho de que van a una escuela donde se enseria
artee. En alguncs casos, esa afirmacion estd bien justificada, 1 -

MOTIVACION ARTISTICA

Para que sea exitosa, la motivaciin debe hacer de |z experiencia anistica mudcho
mis gue una simple actividad; debe estimular en el nifo la toma de conciencia de su
ambiente y hacerle sertir que la actividad antistica es extrernadamente vital v mas
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nportante que cualquier otra cosa, Tarnbién el maestro debe sentir que €sa &5 una
actividad importante v & misma debe ser una parte de la motivacidin e identificarse
con alla, Mientras el adulto quede fuera de la motivacion y simplemente dirja la
actividad artistica, no podremos esperar que ios nifios se interesen. Seguir simplemen-
te las instrucciones de un adulto para trabajar con ciertos materiales, o recibir de &l un
trazo de papel v la indicacidn de:«Dibuja lo que gquierass, © incluso disponer de toda
una variedad de materiales v libertad para desplegar actividades durante un
determinade periodo de tempe, puede dar resultado en el terreno de los nepocios,
pere puede fracasar totalmente cuando se trata de obtener una experiencia de
aprendizaje significativa. No pedemos esperar que un niflo progrese en sus conoci-
rientos, en su confianza y en su sensibilidad hacia el ambiente si existe una barrera
entre @ y el adulto. s necesario que tanto & maestro coma el nifio sientan que todo
fule g una'expefimcia importante, estimulante y sigrificativa,

L atmdsfera creada es de gran valor para las experiencias artisticas. Posiblemente,
es mucho mds importante la forma de decirle algo a un nino que lo que se le dice. En
uint estudio realizado acerca de la influencia del ambiente de un jardin de infantes
sobre los dibujos de los nifios (Reichenberg-Hackett, 1964), se encontré que los
pecuedios que gozaban de un ambiente de tolerancia y apoyo hacian dibujos de
mayor nivel que aquellos que desarollaban sus actividades en una atmdsfera
autoritaria o, por el contrario, de prescindencia o laissez-faire. Otros estudios
pfectuadas en este terreno tisnden a confimar estas conclusiones: que la actitud del
macstio es vital en la experiencia del aprendizaje. Cuando el adulto evidencia interés,
proporciona una atmostera de apoyo para la adtividad y se conduce comoe st no
hubviera nada mas importante en el mundo que la experencia del dibujo; en ese
miomento, el ambiente estd listo para la produccidn artistica. Los otros dos extremeos,
el del maestro gue deja pasar cualguier cosa y no le interesa lo que o nifio hace, y el
del maestro autoritario, que indica todo lo que debe hacerse, parecen tener influencia
negativa sobre el dibuje ¥y, por lo tanto, sobre el nifio.

El nirio debe estar ioralmente captado por sus experiencias artisticas e identificado
con ellas. Puesto que tods contacto o comunicacidn con el ambiente se establece a
través del yo, es de gran importancia estimular la sensibilidad hacia el yo. Por
consiguiente, cualquier motivacion artistica a esta edad debe empezar con el nifo
SO

Encontraremos muchas diferencias en la sensibilidad perceptiva entre nifios oe la
misma edad; alpunos caplarin mds faclmente las sensaciones sonoras o tictiles,

MGLIRA ¥ B nifte peguedo
no necesita que ke ensenen &
dibufar; este don aparece kan
naluralments como la marcha v
el lenguaje. L3 propia mothacion
fieherna asegurar ef comprme-
miento del nifio de manera que
la expresian artistica sea Lna
activictad waital
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rnientras gue otros serdn mas sensibles a los estimulos visuales. Dado que nuestro
cortacto con el ambiente se hace solamente a través de los sentidos, es de primordial
importancia desarrollar y cultivar fa percepcion en la edUcacidn artistica,

El periodo comprenclide entre los cuatro y los siete afos de edad es irmportante en
gl drea del desarrollo perceptivo y 2 probable que esos afos sean los mMAs importantes
en la vida de un nifo. Un estudio (Spitz v Bordand, 1971, por lo menos, halld que entre
los cuatrory fos ocho afios de edad los nifos evidenciaban un notable desarrollo en la
capacidad para reconocer contornos de objetos familiares en dibujos con una parte
borraca en forma paulatina. Si bien los nifios de cuatro afios tenian dificultad para
idertificar os objetos, la habilidad de los adultos no era mucho mayor que la de los
nifos de ocho afios en esa tarea. En otro estudio sobre los nifios pequefios, Birch v
Lefford (1967) llegan a la conclusion de que el periodo comprendido entre los cince y
los ocho afios aparece como el de mas ripido perfecdionamiento de la capacidad
perceptiva: analitica. Pareciera, por lo tanto, que esos afios son aquellos en que se
desarrolla la capacidad para mirar, examinar v complacerse en una conciencia visual
de las cosas del ambiente. Ese desarrollo perceptive no es dificl de estimular. Liamar la
atencion hacia los brillantes colores del otofio, mirar juntos una piedra de aspecto
interesante, ohservar huellas de pasos en el barro, hacer que los nifos encuentren un
drbol de corteza suave y luego uno de cottera rugosa, buscar una hiertba silvestre
espinosa, notar cémo el sol calienta nuestra espalda, escuchar el sonido del viento o
notar el olor del camion de residuos, son todas experiencias perceptivas que pueden
estimularse.

Uno de los mejores medios de estimular las relaciones del nifio con las cosas que

lo rodean es comenzar con la funcida de las distints partes del cosrpo humanio. Fste

FICURA T8, Este dibujo ha sdlo hecho por un side gue habita una zona rural ha
aumentado ef tamafio de fas rmanos que conducen wr tractor yef walante adguisrs
una especial Frpotancia,
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estimulo de bos conceptos que tene e nino sobre las partes de su alepo se vera en
sepuida en los dibujos que haga a continuacion. Por ejermplo, los alumnos de una
clase de primer grado, que dibujan. la boca sélo con una linea pueden ser motivados
para gue incluyan dientes U otros detalles, estmulando su conocimiento sobee fa
existencia de los dientes, por ejemplo, con un tema Lal como: ibe lavo los dientes por
la manana.»

%A qué hora te levantast 3A las siete? JCudnto tiempo tardas en levantarte? |Te
despierta tu mama? jTienes un despertador? jCudnto tempo tardas en vestirte? jfe
avucla o mamal jhenes tormar & omnibus para Ir a la escuela? Ddnde estd
domitorio? jn el piso de armiba? Por qudé? JFse domitorio es para ti solo? Cuando estas
vestido, jestis ya listo para i a esperar el ommibus! ot (ARl No has desayunado! jNos. |
habiames olvidadol Vas a desayunarte sin fnarte los dientes? Jdh, te los lavas.
después del desayuno! No estds muy apurado, sobre todo 4 llueve? jAh, igual te lavas
los dientes! Por quét Claro, porgue es malo dejar los restos de comida entre los
dientes toda la mafana. También 1, Juancito, te lavas los dientes todas las mafanas?
Como tomas el cepillo de dientes, con dos dedos solamente o con toda la manal
JCamn se cepillan, de awds para adelante? (Ah, no. de arriba para abajol Por qué? i
Siempre l;:? que tener cudado al cepillarse los dientes, verdad? [Pero nos hemos |
obridado dentifrico! Siempre wsan dentificol A ver, pensemos cimo hacemaos
para lavamas los diemes, Pero que sea una limpieza muy bien hechal jYa estamos
listos ahora para salir bacia la escuela? jAh, no, bay que guardar [a pasta y el cepdio!
Bueno, ahora vamos a dibujar como nos kevantamos y vamos al bafo para lavamos
los dientes»

Todes los nifios ahora deben tener fa sensacion de que se estan lavando los
diertes vy alguno hasta puede sentir que se ha golpeado con el cepillo en las encias.
Todos seran consclentes de sus proplos dwntes v en cada dibujo se encontrardn los
dientes como parte activa de la experiencia del nife. Podemos comparar los antiguos
dibujos con estos realizados is de la motivacion; si ha terido hugar un
enriquecimiento del concepto de forma, el maestio ha logrado su cometido. En este
tema: sMe lavo los dientes por la mafianas lo que puede esperarse es un
enrquecimiento del concepto de shocas y una mayor coordinaciin entre boca y
brazo.

Fn algunos casos, una motivacién de este tipo puede realizarse haciendo intervenir

al nifio acthvamente en una experiencia practica: Un ejemplo de egto sera alcanzara |
los nifios un paguete de caramelos duros para que los coman. gSon duros? Jlos

muerden con los dientes o los chupan?s Este tipo de experiencias suele ser muy Gl Lo
e i 5 activar el conocimiento que e nifo tene de st mismo en su ambiente
inmediato, v desamollar este concepto del ambiente a través de w propio yo corporal.
Cualquier motivacion de este tipo debe incluir tantos sentidos y expenencias
sensoriales como sea posible, y debe comprender al nifio totalmente, con sus
pensamientos, sus sentimientos y sus percepciones.

La curacion que so le dé a la motivacidn depende de muchos factores, Silos nifos
va estan embarcados en una expenencia al respecto, puede bastar uma corta
conversacdn. No obstante, en algunos casos la motivacin puede ilevar mas tiempo
que e empleado para realizar el dibujo o la pintura sobre el tema. Conversar sobre
¢omn se siente un nifo bajo la luvia, como sente b Buvia sobre el rostro, que ropa se
tiene que poner cuando llueve; estimular su conciencia de la sensacion de caminar
con botzs para 1a luvia, 0 como se sienten los pies cuando las botas se han mojado
adentr, puede llevar bastante tiempa,

En alpunas ocasiones, la motivacion puede estar vinculada especialmente con el
matenal que se ha de wtilizar. Cuando se va a usar par primera vez arcilla o material

FCLRA 7%, En esler drbupo realizaics por un mio e siele m el =T

cuerpo con fos br " L : i i
edr:g:;ﬂode g @mrgatg.wmemmxm;dehmdehmmbemy

para «collages, bo mas importante serd |a EXpERENCia co propiedades
) ! v n hs > L
qc'af?m ft_zs_la arcilla? jEs fria o caliente? Se puede hundir ef dedo en lad(;!rgﬁ:?“:;:-
ap 2 :fg _aCrﬁﬂenteil‘- Este tipo de preguntas puede ser la dnica motivacidn necesaria
para estimular al nifho hacia una mejor toma de conciencia de sus propios senticdos
para u:;u:iiu a Eﬁentd;came directamente con o que hace. ‘ J
tivacion que se base especialmente en el recuerdo de algo en I
. “ -, 5 - = m'
mmw las nifios, debe proporcionar la oportunidad para que cada uno
s Propios. sentimientos y emociones, con su modo personal. Jamds debe
!censw‘arm la expresion creadora ded nisio, sino quee, por el contrano, se debe estimular
a mayor h’ﬂl‘Eﬁ:ld positile de respuestas. La atmdsfera ga'icwalrnmPicia para un
EduL ermh'mﬂh‘ ln!pnm debe generalmente establecerse por medio de una discusisn; por
(i:n?]mndoi‘ra:’a: en Dr:ﬁ:busf %6:3; aﬂﬁeﬂmm L et Sl
. &5 al dmndwes? Te sostienes de la
cuando subes? #s alto ¢ estribod Cada tema de la motivac chsoy
: ¢ witivacidn debe, por lo tanto
utilizar primero el dénde v el cudnds, kiego el qué y por Oltmo e cmn?; o

LOS TEWVAS

La consideracion mis importante en la seleccion de iC i

los pnlmpf ntenios de representacion debe ser e sagmkfﬁ»c;:ﬁ;;ﬁfmt;i:s La:::‘iﬁ}ldﬁ
m _Fll‘_lﬁ nitos. Cuanto mas entrepado esté el nifio a la actividad artistica, mas se
centificard con lo que hace y mis activaments empleara los sentidos; cuanto ma
suy sea ol proyecto, mas significativo serd para él. A esta edad, es p;ut#,l.dﬂ:r":::;
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importante que cualquier mothacen, y cualquier tema gue se propongs esté
directarments relacionado con el nifo misme.

Esta &5 una edad en la que se evidencian grandes adelantos en cuanto a fa toma
de conciencia, B desarmoilo de sensibifidad respecto de las partes del propio cuerpo es
uria de las consideraciones primondiales en los temas. Asi como hemos visto que la
representacidn del hombre con sélo cabeza y pies es, por o genweral, & primer simbolo
que traza €l nifo. su interés por las personas Sigue siendo la base de sus dibujos; no
personas gue viven en ighis, en el Artico, ni nifos sWzos en los Alpes, sing su propia
familia v, especialments, ¢ mismo. Los temas basicos de nelieve la toma de
conckencia de las partes del cuerpo, como ser dla vez gui me lastirrvé [a rodifias, sEstay
resfriadio y tengo la nariz doloridas, <Tengo dalor de estémagor o <Me estoy cepillando
los dientess, Diversas actividades estan relacionadas con el cuerpo y constituyen
buenas wpicns: <Estoy tomando ks menendas, Fui al dentistas o dEstoy tomando ol
desayunos. Mo basta presentar un tema, pues el nino nicesita participar del mismo y
tomar activamente condiencia de los detalles,

Pueden destacarse tambien las relacones de tamano. sMi familias es un tema que
da una eonciencia del tamano de caca miembro de la familia, desde o padre hasta la
hemrnanita v, aun tal vez, del gato. Otros lemas pueden ser i casa s grandes y Voy
empujando la carmetillas, La flexibilidad en ef uso de simbolos puede estmmularse con
femas como shvie estoy poniendo | ropas y shMe estay abrochando los zapatoss. Ciro
tipo de temas, tales como sEstoy en la pueva hamaca de la escuelas 0 aMe voy
arrastrando boca abajos o sEstoy de pie sobre b mesas promieven una concienca del
proplo yo en relacion con e espacio y los objetos.

A veces, o8 nifios tenen e tema, y 1o e requiere motivacion ni estimulo para que
surfa. Toda maestra de jardin de mifantes sade que st la gata de Andresito ha tenido
gatitos, la noticia surgird en cualquier Jase © positlernente en cuanto el nifg llegue a
b escuela tal vez antes de decir sbuenos diass, Se les debe dar amplia ocasién a bos
nifos para que expresen on el papel sus sentEmientos Y Mmosones. Algmos de estos
temas parecerdn muy naturales a cualquier adulto. Topicos como sla prirera nevadan,
da tommentas, sLa hesta de mananas, <Ln moendion, Son temas gue no puedtm
ignorarse, pere ademas, habra otros tenas mucho mis personales para cada ming; as,
par ejemplo, temas como i nuevo herrmanitty, «Chocarmos con el autoy, shie perdi |
en la oendas, @i Gisa se incendics, o =Tengd un vesticln nuevos, esullan muy §
apfopiades para cualquier edad, B nifo que dibiijé To que se ve en la figura 20 ha §
explicada con vehamencia gue su maestra, representada por una figura sin brazos, J
vigilabia rrienieas 6 jugaba en el nuevo obogan ded jardin de infantes. Cuando el niio
st avido de expresarse, no debe limitarse esa posibilidad a horanos determinados ni
a termas especiales.

También el material artistico puede ser en S un tema apropiado durante esta
etapa. Cualgquier material artistico desernpeniard un papel subordnado en una
experiencia artistica, mentras que la expresion del nifio-serd ko mas importante. Sin
embargo, 4 esta edad los nifos han podido disponer de un numera limitade de
muateriales y en algunos casos la experiencia con esos materiales se ha recucido a un
wso restringiclo, La razon prmaondial, entonces, para wtdizar un matesal artistico como |
terng s permitie gue el rifo adquiera una act ied positiva hacia dicho material y
asepurar una intersa exploracion y una gran flexibilidad en el usa, Esas experiencias
con miateriales artisticos deben relacionarse directamente con &l propw mao y o
deben estar sujelas a ninguna  consideracion de las adultos sobre «cualidades
artisticas=. Por consiguiente, el uso de un materal artisticn comoe tema debe siempre
tewmar |2 forma de una exploracian y expenmertacion con las distintas cualidades de
dicho material, por eermplo, las de la arciila o de la témpera, segun el caso

Thb

MATERIALES ARTISTICOS

Puesto que a esta edad - '
el nifio esid ant )

sentar bo oue ter siggireby uslastriado con sy hahil o
penmitirle a e e Cleno signilicado para &, cualquier expers lidad pasa repre-
Teniendo en (ueistl,‘m de desarraliar dominio sobre el nmrﬂ'ﬁ‘alam'ﬂ'mﬂ debe
praducta final rll‘r[i-:'r'r‘(qi‘:":: 5:?“ dp creaciin tiene mucho rjnas ‘ul.gﬂ?:f LHEEEMME'
las necesidades del prupo pa W seleccionar el material artistico de Aado que el
constantemente los ﬁ’!ai > para el cual se ha planeado of trabajo r?(j EU'.  que llene
ot o o1 e Serakes 0 se inkrockicen aigunos nueves se puede legar 3
pueda expresarse sus m‘unrﬁ'e:: ar &l material que s indispensable Fa.;ra qu.-e- ?Tﬁd
ntelectual sobre of medio. | Cacoones sensoriales y su propio 1‘.{-1‘1';('4"?1'-":[::

se debe tene . ;
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de cierta edad, y f-l‘u !, que J".' BXpresion no estd lmitada a un detommin :—h e giar
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4 En estos casos debe cuidarse mucho la donsitenc de la pintura, para gue |
red, B e d 5 S s .
on Y no sulra accklentes Trustrames = .
de papel de menores dimensiones
ipices de

[ 0
pifo pueda manejarla b :
i Jos ook i astel y las hojas
También los colores tpo pasted ) ! Yok
pl aproximadamentel son materiales exceleries, La calidad de los :
it e i C peda en el papel y que puede
Jastel se determing pot ¢l exceso de Ter que g n oy e e
E“f‘-l.'."'r-'duﬁé meciricamente: cuantl Mayor sea ef exceso tle cera meno : A
d =II lipiz Estos lapices de pastel deben ser baras gruesas y Sin Ve “met.ju-: ri;:pr]a
.1['\-;_ -i-|}1 veces, un equipo di lapkoes nuevos, erwiieltos v de punta .1n|:111 a L ! i':1 =
S ) - v - a 5
i.-np-reuia':n de ser un Tesoro para guardar gue efernentos p&r.a usar. ::anrr_,_ o
rfﬂ'w: prieden usarse por amnbas puntas y por los costados, y es.rmenos | nhab
EITOvE 5 is -

con H0r de un B,
a7 'I.uiq'} - ':lor“nmmmnd"‘ ;.l::‘l": t;:;::::rq: -:iu-.:ﬂn:-:wifu_a-s (ue dibujen con detafles. Los
L::j:: g:[:;f:htq_m se.-:u.[:eh“n wsar en los jardines de nfantes d:ln Eﬁﬁf{fb TT.?:I::E?J:
1:'n estudio1Salome, 1967) realizado para comparar los ltaklhagci:- ;ﬁ:'.m;.Lﬁ:r'mpﬁ'f 'qu:.J
' colores v con pastel por nifos de un jarcin de nfantes, 1-.:;n &u&a b o1 .,iupmmﬁ b
| et ol ittt g E'r-ll'lmf})kl;;l-‘rﬂ*; 1ﬁ'li iz y eran -.'@F"dt:e:i de
que algunos nitios empleaban mas liempo al trabajar con lap

i sja,
cluir mds datalles, Es mas imponante que el nifo tenga la oportumdad de dibuj

FIGURA @1, slndicss, dibu-
o con wn Lpiz de fita,
or una nifa de site afos.
Fsfe r _qur_-“m' Jrrﬂ’d’h' R e
presentacsn nitida y dlirecta
del persansenio. acfa -
reral artistics liene s pros
pids Caracterifices y vikoms

eyl

aunque sea Con un lpiz no muy bueno, e privarle de ella porgue se carerea de los
elementos perledtos.

Ademas de estos matenales bdsicos, editten muchos otros que tambitn son
apm_ni.adns para este nivel de desamollo. Entre dstes se puede inchuir las tizas de
colores, los lpices de fibra (los adios de la figura 81), papeles coloreados, matenalos

ra ecollages v otros que realmente le brindan al nifn B3 parunidad e explorar y
tratar & ambiente y le hacen desamollar con flexibilidad ws conceptos. Se debe evitar
el wso ingenioso pero sobre bases artificiales de ciertos miteriales; comn sera, por
ejemplo, la pintura mtencionalmente chonreada, los cereales pegados sobre el papel,
fas figuras mimeografiadas, o el empleo de métodns extrarios a las intenciones PropHas
ded i, Can un propdsito bien definido, no hemos sugendo provectos decorativos,
pues en este nivel &l nifio no siente L necesidad conscionte de b decoraciin Mirntras
predomina la busqueda del concepto de forma y espacio, no se desarrolla,
gmpmimmu'. el thesen de decoracidn

la arcilla es un excelente material tridimensional para la elapa preesquemdsicn,
Como en los dibujos, tambidn agqui encontramos una bosqueda de un CONCepRn
definido de la forma, bisqueda que se traduce en una vanacidn constante de los
miodos de representacion v de la representacion misma En estos trabajos se pued:
ohservar tanto la formacion de partes u bjetos a partic del trozo de arcilla, come Ja
union de partes para liegar a una forma. Un nife que comienza con un traze de arcilly
y extrae partes del total, no entra, en general en tantos detallos come ol U Lng
partes previamente creadas para formar algo concreto; pero ambos métodas surges
naturalmente en el nifio v son igualmente zceptables, La arcilla himeda se mantiene
bien en bolsitas de plastico, y se le pusde ir agregando AgUa para mantener la
consistencia apropiada. La plastiling, que en esencia es arcilla con agregado de aceite,
es mucho mas cara y no puede alterarse la conslstencia

A esta edad, no hay lugar para las figuras de papel recortadas. Una maestra do
jardin de infantes no debena nunca llegar a la produccién en masa de pequenins
esterectipos con: motivo de celebracion de algunas fiestas o acontecimientos
persanales, pues estas actividades lo dnico que consiguen es que & nifo se sienta
fuera de lugar v pierda confianza en sus propios medins de EXPresion

Resumen de las caracteristicas
de desarrollo en la etapa preesquematica

H arte de los nifios en la etapa de las prmeras representaciones se pued
consiclerar como un reflejo directo def nino mismo. Es que ro solamente kos dibujos ¥
pnturas de un nifo representan sus conceplos, sentimigntos y percepciones dal
ambiente sino que tambien permiten que el adulto consciente y sensible tenga en su
mano kos medios para comprender nejor al nifio, Bn nuestro. andlisis, lo primordial ha
sido ver-el arte como uno de los componentes esenciales en ¢ desarrollo integral cel
ino

H ante de los nifios ras proporciona no solamente k oponumidad de comprender
a las criaturas sino que ademis nos brinda la acasiin de influir e ef desarolio a traves
de la educacion artistica. Esto significa, por supuesto, muche mas gue cambiar la
apanencia extema de los dibujos; estamos interesados en e proceso total de creacion
No vamas a influr positivamente sobre ol componamento de un nino porgue o
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La mayoria de los nifios gue comienzan a asistir a |a escuela se encuentran en la
etapa de los primeros intentos de representacicn, s, por fo tanto, vital que su
introduccidn en las experiencias artisticas sea significativa. La mayor parte de lo que
qucede en la escuela lo dicta fa sockedad adulta en la que vivimos; sin embarpo, est
bien claro que el nifio no es un adulto en minkor, ni peensa como el adulto. E] ane
no stlo favorece el desarrollo en terrenos vitales sino que tambin ofrece una
eoyuntura para que el nino investipuae, invente, explore, se equivijue, tenga
sentimientos de temor y de rechazo, de amor v de alegria. Por Gitimo ¥ esto es lo
s importante— ef nifio debe tener todas estas expenencias de la vida por sf mismo
| gomo entidad, como indhiduo que puede, debe y va a pensar por cuenta propea. 1

2w o moddos o técnicas conducentes a lograr un producto fu'mll smids g
1o mismo se debe produdi a través de la evolucion del
pensamiento, los sentimientos y la percepcion del nido. f!‘l esie proceso se fe-vu:!i-m ian
varaciones en el comportamiento o en las pautas ce desanollo. En & venen hugas,
tarnbién, cambios significatives en el producto artiston _

Las motivaciones artisticas para esta edad particular se concentran alreded " de :
las propias experencias del nifio —ya sea con respecto a su ya fmg_rin apsu .fr'.ll’ﬂnl&l‘-‘lr— -
o e las expenencias ajenas que de alguna manee se le han Lransimiticlo. Puesto que to-
dos somas una mezdia de factores hereditarios y ambientales, y €OMo €5 My POco o
rada lo que podemos hacer sobre la herencia de los ninos con kot e Ll'r]h-:lhmkr‘;,
debemes concentramos sobre los factores ambeentales dentro del proceso del
aprendizaje. Bl arte puede desempedar un Importantismo papel al proporcionar of re-
dic e el cual se desenvuehen fas distintas pautas de desarrollo, H arte canstituye 3
e vital en nuestro sistena educacional, particularmente en el terreno del @
sea, de la toma de conciencia gradual de todas aguellas cosas §
oue nos Todean, a traves de los sentidos; por medio c,t:d desarrollo creador se logran
.--F.uarmr.-mc'.u- de flexbilidad, pensanmento imaginatve, originalicad Y .ﬁu.ariu:l de
pensamiente; y también, medhante el desarrollo afectivo, se alcanza ia capacidad de
enfrentar situaciones nuevas, de expresar fanto senbrmentos agr:udahl.f..'s COme &
thesagradablies. También —aungue en un menor gracho, por supuesto— a esta eelacl el |
arte Tavorece ¢ desarolio en los terenos intelectual, social y estético.

provean
bonitos, B cambio en el produ

una pa

lesamollo perceptivo, o i iy
s o Ejercicios

1. Retsrur o5 1!r{u1|rt_$ que hirya hecho un nifio durante cierta periodd, 1n la época del
garabateo, v analizar la evolucin de los primernos simbalos de represertacidn, Tratar

de dedueir cudl de fas tenicas (dibijo, pinturs o modeladol es mds adec ;
este desarrnllo. P 5 mits adecuada para

2. Reunir dibujos que inchryan simbolos representativos de la bora. Estimular 2 esos
MROS CoN una motivacion referida al hedho de masticar manies, por eEmplo
Cermparar los dibujos hechos antes y después de b rmotivacitne y ver o cambios se
han producido —si es gue los hay— en la fomma de representar la boca,

3. Observar fa actividad de un grupo de nifos ol jardin de infantes durante sus
momentos de juego fibre v de jueges ceganizados. Relacionar ks cantidad de juego
equivalents ton b discusion precedente sobre use del espacio en los dibwjos, 3Cudles
son las dilerencias o las semejanias entre - estos dos aspectos del desamollo de un

neno?

4. L:c.mparar el desarmllo de los simbolos de representacién en los dibujes can los
:illTi’I]i(l"r.t'll fos mﬂdeiladns en arcilla. Fetografiar [os productos formadoes con arcilla
para manteser un registro del desarmollo en arcilly v comparados con los dibusgos,

=

Confecaonar wa lista de los diversos materiales artisticos usados en varias clases dal
| farcin ge infantes. Clasificarios en orden de valor para Jos nifios fHay algpuno de Jos
matersies usados que no se pueda considerar valioso pars el desarmolio! Brslicar par
qué.

3 b Ohservar a un nifio que esté realizandn sus primerns simbolos repIresentatives
Conservar un registro literal de sis comentanios durante diferenies periodos des
quice minutos cada woo, JOud relacion hay entre su expresion verbal y su EXPresiin

grifica]
FICLRA &%  Fstos pe 7. De ura coleccxin de pmturas de nifios de cncoe afios, hacer una Fsta de los chijetos
fuerits. e e aios se Aue 58 han pintado con wna refackon tolorobeto establecds visualmente, Angstar
efistragn  usancho . frerra- | tarnbién los abjetos que no se han pintade con esa refacion, JCudl puce ser la causa
rmienias de acullos, La de esas elecoinnes de color?

aporuridad die explaar, |
imvestigar © el nue
vt fommas meclants a0t
viclaries ariisicas &5 LR
ENDERENCT Calliarie
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La obtencion de un
concepto de la forma.
La etapa esquematica:

de 7 a 9 anos

La importancia de la etapa esquematica

Despugs de mucha expermentacin, e niio llega a formarse un concepto
defimdo del hombree v su ambiente. Aungue cualquier dibujo puede denominarse un
esquema o simbiolo de un objeto real, aqui llamaremes esquema al concepto al cual
ha llegado un nifio respecto de dn objeto, v que repite continuarments rmientras no
haya alguna experiencia intencional que influya sobre ¢l para que lo cambie. La
diferencia entre el uso repetido de un esquema y of empleo de estereotipos consiste
en que el esquema es fledble y presenta desvizoones v variacones, mientras que las
repeliciones estenail ||::|.‘!d.15 SO0 SIS exaciamente guaies.
Fstos conceptos lienen un cardcter altamente individual. Para algunos nifios el
esquems puede ser un concepto muy fico, pero para otros, puede ser un simbalo
bastante pobre. Las diferencias entre los esquemas dependen de muchas cosas, pero
asi como no hay dos nifios iguales, tampoco podremos encontrar dos esguemas
iénticos; depence en gran medida de las diferencias de personalidad v del grado
T o L 0 'z i e hasta el cual ef maestmn ha podido activar el conodimiento pasive del mino mientras
-J;;‘.f'r'fN:j'-. ﬁ iﬁ!l‘)}fﬁﬂ medio :J‘-e'-_e_m_é tarmenli os F@wﬂﬂﬁx{rcﬁﬂ;m«h TS l".-tul-IJd. dando 1.1_11.1‘.‘\.‘1 a sus C{T}ﬂf*"[r!r:\. ..-'ﬁdji'IQI_lk_' 'rm existe L TR TELD F‘:Fc-‘f'i?nilﬁ.n?*.dll.r
sels a%, B Bnpleo def cilor ef'_mﬁﬁmt'”"}._-mﬁﬁ; AR para la formacion de un esquema, la mayoria de los nifios llegan a esta etapa
S con ) s ke stalig o1 gmot;.'!_:iml!.r_.f..'?‘.fﬂ' At IR by Ry i Altededor de los slete afos. El esquema j'me_{lr-: estar determinado por la forma en que
e e e SR ! ik un nifio ve algo, el sgnificado afectivo que & le adjudica, sus expenencias kinestésicas,
=i : : i I e e 3 5 la mnpresion thctid del objeto, o la manera en que ¢ste funciona O W@ COmponta.
= % s Encontramos un esquema purn en el dibujo de un nifo cuando su representacion
se limita exclusivarnente al obijeto mismio: sBsto es un drbol » dFste es un hombre s Pero,
cuando aparecen intenciones gue alteran las formas, ya no hablamos de esquema
pure, Por tﬂﬂﬁi[_:l B e, L EE0USMI PURG (3 LIna Feprese Lacion esquemiatica pura es
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una representacion gue no revela expenencias intencionales. Cuando el nifio
rapresenta estas experiencias, 0 cuando madifica el esquerna sabemos, entonces, que
ha representado algo de importancia para & B estudio de las clases cle rmodificacios
nes que suffe un esguema Nos penmite comprender la ntencion subyacente en fa
representacion, Esto s muy imponante para el maestro, que puede analizar el efecto
de su ensefianza comparande 2! esquema con sus desviaclones,

Fn su proceso de pensamiento, el nino utiliza las imigenes mentales que Lene de
los objetos que Yo rodean; @ dibujo que vemos en el papel e:s el simbolo de esa
imagen mental, ef simbolo que representa el objeto, Su produccion armistica es, pues,
una ndicacion de la informacion que rechbe, de la forma en que interpreta y
comprende esa nformacion. B esquema representa el concepto del mifo y demuestra
s conoamiento adtivo de un objeto. Bl esquema también puede referse tanto al
espacio y a las personas como a los objetos. Por ejenplo, puede suceder gue un nifo
dibuje habitualmente una casa con techo y ventanas solamenite, En el caso de una
experiencia particular, la puerta puedie tener especial significado; cambiard entonces
su esquUema y agregan la puerta,

A traves de ese cambio en el esgquemia el nifia MUestra 53 expenencia particular
Pero ese desarrollo de un esquema lleva tiempo. Se ha descubierto expermentalments
(Overtan y Jackson, 1973) que ni aun la prictica y el adiestramiento en ¢ uso de
hemarmentas  COMLINES
experimentacores hallaron que, hasta los acho afos, los nifos no completaban el
cambio del uso de la mano como cbjeto experimental al uso de la mano para sostener
y usar corectamente el objeto.

Caracteristicas .
de los dibujos esquemadticos

FL ESQUEMA HUMANO

Usamas of témine esguema bumano para describir el concepto de una figura al
cual o nino ha legado después de mucha expenmentacion. Durante sus praTers
intentos de representacion, ¢f nifo dibuja fa figura humana de muy diversas mianeras,
y e3¢ dibujo que hace, representando a un hombre, puede variar de un dia al otro.
Cuando Un NIfG Sé va acercando a la conquista de un conceplo de la foma,
desarrolla gradualmente un simbolo para representar un hormbre, y lo repite
cantinuaments mientras o tenga una expenencia particular que le haga

concepto. Bl esquema de un hombire que posee un rino serd completamente

diferente del de otro nibo.

La figura de un hombre, trazada por un Nto de alrededor de siete afios de edad,
debe ser un simbolo fciimente reconocible. Bl nina dibujard las diferentes partes del
teriga del misme. No solamente habra
cuerpo, cabeza, brazos y piemas; tambieén encontraremos OLIDS FAsE0s. Los ojos serin
diferentes de la nasiz, y & simbolo para la nariz se diferenciard del que use para la
boca, y también be hard cabello y hasta cuello, Geremimente, el nifo incluye simbolas
separados para las manos @ ncluso los dedos y, generalmente, ur simbiolo. dustinto
para los pies. Muchas veces se dibuja a ropa en lugar del cuerpo, pero el esquema

cuspo sepin sea @ conodimiento activo gue

lievan a los nifios a mepresentarkos simbolicamente. Los

amibiar este

felaciones espaciales. H chico ya no pien

i I'.ﬁbuﬁ] JH‘I’HPCH'UF mifo de sipte M ﬂfﬁm”ﬂ-
TCLIRA *!H vl fﬁl:“hd” L LI 3 [
FE'F' B v cafa J?M'IH!ND e i !lﬂ'-'lll'-ﬂ. CHESE e o f_ﬂl!h.ﬁf&h!e Eﬂ*?k'.l ia FTusImg *fﬂﬂi

srnigular par ef cuenpo, e mi !
fas Crefas, TP, & mismio ststerma para o5 dedos Y los mismos simbalos para

promedio para un nifio de siete afios incluye la mayoria de estos detalles. La opinidn

e : i ;

nﬂ?ﬁ Eﬁﬁima una etapa mds avanzada en el concepto de creacicn del
il algﬁr rein con ciertas experiencias— incorrecto Harms, 19631 Pa e
ure-ppsaes 8 05 nifs, la simetria del cuerpo, con los pares de brazos pie;nas.m'e o
e lgurrm:s mporante. En otros casos, la vista lateral 6 J:ver.fi| es el v:)r:;f
: wﬂt " dt:qmmas Fresentan una vista moda de frente y perfil : ndn'P | w.r
m@aﬁ_ﬂnmm dos ojos y el peril de fa nariz. f ¢ ik e i
N o o se separan del conjunto pierden su significado, A

v Exr;;anguhs, circulos, rectangulos o figuras irreoylares a el mmesmse
ramdﬁu;;sm sl mifr:;nte S esguertia para cada miembro de fa
Una forma visual, sino que ha |l fe} [

do muchos facions. o process, manel B ot e mp it 8 ombracdn
sentimeentos, y ol desarollo de sy sensibilidad pemepuw E esquema humano es, por

lo tanto, aleo muy | : ;
b ndwidual, y puede considerarse como un reflejo del desarrollo del

conseie en lneas

humano o nifo o st tratando de copiar

Ca de sus propios

EL ESQUEMA ESPACIAL

H {] d 25 BTEC -
p "]ﬂﬁ’.}l | dE‘.‘a#.Uhl"l'l"rJHI'llD durm esta E'tha L Es .L] expsd | ﬁ. i OII.'.‘IH'I aen
Gk o Iﬂ:ﬁ' Lary a-'bcl'l, L !'ﬂ.'.l“ e, U autos, sin
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pelacionarlos entre si como ha estado hacendo durante la etapa preesquematica:
Abora, o nino piensa: <Yo estoy sobre of suelo, o auto esti sobre & suelo, e pasto
crc e i1 i sela, &l barrm estd e ol "-&Jt?'!\'.:, todos NOSOLIDS oStamos en el sl » Este
prier conociriento consciente de que el NiNo & parte de sy ambeente @ expresa
o un simbioko que se Hama finea de base. De agui en adetanie, Bsta CONCRNOA, gue
ineluye 1odos los objetos en una relacion espacial comun, $e expresa poniendo toda
subine esta importante linea de base tfigura B3],

[ et etapa de su desarmllo, el nifio no ha alcanzado. an la conciencia de la
presentacion de un espacio de tipo tridimensional; por esta razén, el esquema del
Hifion s una representacion de dos dimensiones, B raras ocasiones, aparecen algunas
lirwsas alyiractas para represental ;:.|."||'1_|n|:‘k'L{|_|_ LELE & mayor descubreniento es Gle
Haty LIy Onchey defmdo en las ra_a'-..:-_ s EsDaEcinks B o 1dl_‘='11'L" Qi Ei 1"“"!! METYE I:j'E‘.l
ek 4% casi totaimente abstracto y tene wilo una cenexion rdwedta con ia
paturaleza tal como los adultos la ven

La linea de base es universal, y con la misma legit inidadd se la puede considerar
corne parte del desarrello natural de los nifos que ¢ acto natural de aprender a correr
G saltar Bnoun estudio hecho sobre mds de 5000 dibujos se encontri que solamente
un 1 por 100 de los nifios incluia la linea de base a la edad de tres afios; a los sels afios
ol ecdad eran mas los nifios que la incluian gue los gue no lo hacian, v a los ocho
afos, ol 96 por 100 de los nifios hacian la linea de base en sus dibujos Wall, 19590, La
mencionada finea de base es un indicio de que & nifo se ha dado cuenta de la
nelacion ente & v el ambiente. Todo lo coloca sobre esta linea de base, que,
iparentements, representa no solo el suelo sobre of que se apoyan los abjetos, sino

Y v EEOy e E-I'jjilfh (JIE\\.F fanda e mi s plﬁm i / R
o0 Bl & pati del foncdo de i casay, piftardo poruna iz de seis afos:
| edio, Advitanse ks prmeros sgfios de que i 1n e concionca e o felacnes
- Fhelentes et coloty olyelo, Que 5e ohserva en el ok el pisto g o5 v ef ol cubs -

. L ¥ el cabello de i nia, GUEes amanifo. L pevuens se ha oiboiads & s misma

dln: i o b;ﬁ famanos relativos muesiran o egocentriemo miantl db sste estado
FICLIRA 5, oNita recogrends loness muestra comn @ Omganiza todo a ko lrgo de b lineg de B8 f'.".i"l..l!'l'?'ﬁ; b i ol ot b ST S D erecha s
aro 3 cuusa de o importanca que sddgueren para cortar o rvoger S o= jia Mwﬂm i hmm = PR il
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wpe:

: yuma finea Femal
:n:.rri"i‘;.\;’I sreclio s6 encuentra una apuna

las espardaias . fa oriuga que vie

tarnbién el piso de una habitacidn, la calle o ¢ uakquier base sobre la cual se encuentra
&l nifo

Es evidente que en la realidad ni bos objetos ni las personas que s& apovan en ool
welo s hallan sobre una linea, Cuando se los interropa al respecto, los nifios
ivanablemente contestan gue esa linea es el suelo. La contrapante dé la linea de base
aparece en los dibujes como fa linea del cielo, Esta estd trazada generalmente en [a
parte superior del dibup, v el espacio entre esa linea v la de base significa e aire para
los ninos ffigura 86). Los adultos generalmente consideramos que en los dibujos o
pinturas el cielo debe llegar hasta la tierra; esto no es mas que una sidn dptica; no
solamente e cielo nunca llega hasta of nivel de fa tierra, sino que, adernds, tampoco
existe un cielo tangible, salo una acumulacian de aire sobre un fondo, Bl cor cepto de
que el cielo estd amiba, € suelp abajo y el aire entre ambos o5 tan vilido como el que
consichera que crelo y bierra se encuentrar. Ambos son fusiones

En los productos de creacion de los estadios primitivas de la humanidad, la linea
de base se ha wsado a menudo como indicacian de movimiento. Ejermplos de esto se
encuentran en los dibujos realizados por aborigenes australianos y por tribus drticas
Es Fl‘ll'.lhuii e qu‘:‘ &l !_ll":'gt_'l'h de L linea che base esté en la b:'trlﬂft'f'.-{_'la. E.<|”e~.!.'~t,|;_"3 e
roverse a lo fargo de un sendero. Bl uso de la linea de base es también evidente en o

FCLIRA 86, sOrkiftandos, muestra v pare del establo o cobertivo, conado, de
R que se puectin ver 1as vacas ¥ el granjecs, gue son muy importantes, Se veciel

| en da parte superior v una inea de base debaio del edablo, con aire & excia entre
! } | f

ambos difalies

=

e
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AGURA 88 «Trepo a ona colings, pintads por un Ao de siele aids, 13 colia es una
linea de hase gue syabe y bajas sipresenta [a experiencia de ascender y desconder.
linen de base. Podemnos entender mas claramente esta experiencia si consideramos la
et arabido muestra s 4l linea de base como un trozo de alambre con flores unidas rgidamente a él S
FICLIRAHT,  Este detalle de un recipiente p:emafii_'l [rTT ur:sl[‘-:-’:l.;i:& prr-]::ﬁr'a ConTHT i doblamos el ambre de ”"“E‘?“’“ con la experiencia lﬁmﬁtéﬁéfﬂ de subir y bajar, las
N idndose a lo lagoe de-una linea de DASE. e CONSIALY 1 flores unidas al alarnbre seguiran quedando perpendiculares a &) como lo vernos en el
I?::Sh:r-,--, s : A citado dibuje. Por supuesto que no es la masa de la montana la que tiene significada, 1
ool 2 1 sino la linea misma de su perfil, que sube y baja. Cuando los nifios en esta etapa 1
s erabados de las tumbas 1 esquernatica dibujan un edificio, es tipico que dibujen la chimenea perpentjiculaa ala
e de algunas culturas avanzadas; asi, 12 ““‘"Cﬁmrﬁﬁgrﬁ E’:?-imi;iw; En estos dos linea del techo, que sirve de linea de base, en la misma forma que la linea de la
arbe e awgiila AU Aeidin de los vasos ce la e T r ¥ el % morstana.
5 o - ary la decoracion Ge : , a de secuencla @ 5 : 5 . : "
del antiglic [E‘IE:'L‘-L{I1 E’:t‘qurv_'i_'a wsra distripuida sobre una flinea, en m'm:j‘:: :'nuv natural Si nos fijamos en la ilustracion de la figura 89, titulada «Cosecha de frutasy,
Cm“ib' i :ﬂd[:‘rrl‘“-): : |_:|Li..:-,¢;;n o arte coma medio r!e Lt:l"fuj.nsc_'a:r_u‘l'!..fll-inea b veremos dos lineas de base, representando un huerto. Bl propio autor dffl dibujo estd
relato. 5i los MG I e atos vienen und después de olro en una ; representado en la parte inferior del papel, recogiendo manzanas de un drbol. Sobre &
gue piensen gue (o it estd el cielo y por encima otra linea de base sobre la cual aparece su pade
. i conduciendo un carro lleno de manzanas. Obsérvese el esquema que tiene el nifo
| DE BASE COMO PARTE DEL PAISAJE | para representar 2l manzano. También es digno de analizar el tamano que tienen tas
. LA LINEA AR _ - o xtesiores, la linea de base manzanas del drbol, comparado con el de las que estdn en los canastos. Las manzanas
i uin o et dibujando o P.m_tau*.c'ﬂ_s uin tena de s ” ki superfice del | tenen gran importancia mientras estdn en el drbol, pero la pierden una ver que se
samil .Lii?a unas veces la base cobre la cual se apoyan E_"-“‘ ‘ﬁfdhl;j{q* 3&11;|IL30!izr‘. of nivel de halln:'! on b canastos. En estas cosas podemos apreciar fa frestura de la ENPIESION. L0
{ :.-':1 1&'0 .l'.|i'-‘| ;E!.ibiljﬂ-]'n la pintura de 1a figura 88, una Imltfa‘e'ﬁﬁ:'-‘l.'i Aparentemente, ol les nifios, v p:'e!{'.lsam::nrg_pm lograr esta espontaneidad. muchos artistas acultos
| bl ﬁfgﬂ.[‘ﬁj"i gue cbra linea de base representa & mol o :j o encima de 12 luchan afanosamente, Bl pdjare que se encuenlra en una di los angulos supenores ded
; la _"w'n{ar.-:-t i,-;ri'u'."r gue esta segunda linea de base esta L=l.‘-_”“1'_.;:JHF;l t'1mfs:£'*n Cormi dibujo también tiene s importancia, pues las manzanas picadas por los pajars deben
e “%5 plfe;l; apreciar faciimente que la montafia se COMSLEE oo n Ubicadas descartarse. La utilizacion de dos lineas de base implican un desarroile mayor, ¥ es un
planicie, S pusts SR me T lae fores se encuent :
o s

por el hecho de que | paso hacia la perspectiva. Sin embargo, ésla €5 una representacion estrictamente

de base,

g @sta unida a su

una > i dal perfil de la montafia; inciuso la &
[)-I'f‘.l'[.ﬁ'.:"lr-!“ wlammente [-I’;'slﬁ.tﬂ e [-"":- 170
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| 0 f
dos lineas gl base para representar €

FICLRA 8% a-osecha de fase, £l nifity gl
. bt N B
' i ol hecho de que el riglo esta
sl g L:E;Eé;?ﬁ?‘bf:imgf::f‘ﬂgjiammaw: dibujan all%iu??}t;u::;
representado en af“b"‘S m.t‘éﬂ on la linea de base, aun cuando apﬁargia;p [n(-_.o.wechn
agre directamente rekau?ﬂ":j_!w_' Se podid comprender mejor Esﬁ- o t;pdw.tame v
i " UT ?‘I: pel'_rrcki;.a superior det pnigmn. COmo iﬂi i:l-u ?oTrlnd; |
o frutas?) ";-;?e:.gd ;ﬁ;j,sral]é de los atboles cercanos de a pt.: ﬁcach e

hidimension

. -l i tiene STaF . B
aﬁm‘ili;& j;:e dibujo fodo despmpena una fuméﬁ? sszefhe et S
; sin a0, 0 srnosas, porque yo las

¢ aHay un huerta ,

un arbol, rLalrs-l manzanas que est.arj en i

desen, ¥ ya he recogido a1g|:1|us an uﬂm :
o iendo Lna, Las que eatan en el cesto Y g

TE?:;%;&; e he juntaco- Papd las lleva al pueeblo. i

m A o -
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P‘:H—' A i E‘. S H*l L

b ij & COImiG I WA Tf_}- a4 4 5 [-Ii:

) . s pAaTas® lermns ; ) . s :

phic) ¥ = “Ih I corn € Zlﬂ-lb HLi"._ E'I £k S :'IL]“.‘ @ LETTE : ! ¥ 1J| R L] E."\'tal

e forma . atl faly X e Wy, E CES e

1anzar a5 st i'ElH = E'l cesty A5 o 1- 3, & L

s el ol cielo por encima.
qohre el ETend, ol caballo tambien elp

sie  relacidn con
[ dibujo revela la _comprension del mifie sobre
i L
amiieyte.

arhol son las mnas h _
. ot Enoesle FROMTETLD precisarmente ES:E?
; hn Son Manzanas anlas, 00 docenas de
jcorean fas prianZanas.
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OTROS MEDIOS DE REPRESENT AN pspACIAL

i utilizado por 108 nifos. pard
alpunas acasiones alpuna
EsOUema, ¥ Lsar representds
de sdablador,

1 linea de base €5 el priedio mds, LML i

‘L E""I:)ack} e sus dibues Y 1:'e|'uLurlaﬁr,r B

wva los obdiga @ clesviarse 02 ;:'Zi:.: tﬂ Kot oy
jeti | CES0) .

subjetivas. B proceso,

Aungue |
|!:'|‘+Te:=(‘.1\ti:.|r &
ExpeTIENCL afect
CiOnes espaciales

| inclinade sobre el piso, y después de dibujarse a si mismao sobre un lado de la linea de

= Ja hase y Otro en la parte superior del papel. Ahora los dos rielos estan doblados.

B

enece a esta categoria de representaciones espaciales subjetivas. Por sdoblados
entendemaos el procese de crear un concepto de espadia dibujando los objetos
ependiculaments a la linea de base, aun cuando parezca que esos objetos estan
diujados en forma ivortida: La ilustracion de la figura 90 es una pintura tipica en la
i el nifo emplea & proceso del sdoblador. Vemos que se ha descrito a si mismo
saluclando al barco. Después de haberse dibujaco sahslando con un panuelo v
Lbicado en uno de los lados de la bahia, decidio representar el barco, Apart‘:ntem&nté,
lo ha dibujado invertido. Pero no es asi reamente. Este nifio estuvo dibujando

Uhase, s¢ comid alrededor de la binja v dibujé el otra fado de la bahia y el barco.
Pademnos ver induso a dinde va a detenerse ¢ baron. Entenderemos mejor este
concepto si doblamos el papel 2 lo lango de la linea de base sobwe |a cual esta ubicado
ol nifio: Asi compartirernos, la experiencia del dibujante que astaba de pie frente at
pote. Si doblamos hacia arriba el otro lado de la hahia obtendresnos un modelo de a
pscena y apreciarernos de inmediato ol interesante concepto de los dos cielos, uno en

MLt

En realidad, este concepto es perfectamente valido: &l nifio ha guerido dibujar los l
- dos lados de la bahia simultédneaments, porque ambins son importantes. E0 esencia, |a
experiencia subjetiva de este nino es la de estar en el centr de la escena.

Esta experiencia demuestra claramente que ofrece vertajas hacer que los nifios
trabajen en el suelo o en mesas bajas, de modo que puedan llegar hasta el dibujo
desde todas las direcciones. En la figura 91, «Saludo a un amigo que estd al otro lado
de la calies, un dibujo hecho por un nifio de nueve afos parcialmente ciego, el
principie def sdobladar se utiliza en forma distinta. En este dibujo, los lados deberian
Hoblarse hacia abajo y no hacia arriba, para mostrar los dos lados de la calle

A veces, un nino gque nomalmente usa lay lineas de base, las omite totalmente.
Puede resultar Que una experiencia emocional sea tan poderosa que supere ia
censacion de estar en contacta con el suelo, La pintura de la figura 52, «En el sube y
hajas, &5 un ejemnplo tipco de este caso. La sersacion di esa experiencia kinestesica
deterrning o concepto espacial. B nife se muestra a si misrmo sublendo, cerca del
celo y del sol. Sus emociones han sido visiblemente expresadas por el exagerado
lamanio de su cuerpo ¥ tambign por su expresion facial: la boca completamente
bierta. i hermana mayor me levantaba muy hacia ambas, dije. Aungue esto indica
que su hermana era suficientemente pesada como para elevario a ¢l hasta arriba, sin
ernbargn, en razon de la propia experiencia subjetiva, ha exagerado su propic tamana
y ha hecho aparecer a su hermana rucho més pequena. Puesto que suU herrnana
sitaha sentada en el extremo opuesto, el nifio la pintd aparentemente imvertida. En
realiclad, &ita es su vista subjetiva, y la podemas comprender mejar si doblamos la
figura de cada nifio hacia arriba, de manera que aparezcan sentados en los extremos
del sube y baja,

Otro Emportante aspecto de las experiencias espaciales subjetivas se apreciaen los
! dibujos que presentan una mezcla de plano y elevacion, En el dibujo denominado

dJuganda al ajedrezs, en la figura 93, obra de un nifo de siete anos, se observa el
tablera aparentemente apoyado sobre uno de sus lados. Pueslo que lo que le
mportaba al nifio era el juego del ajedrez, tenia que mostrar &} tablero entero; pero la
mesa no seria tal si po tuviera patas. Por eso, el nifo dibujo una mesa con patas ¥,
uando fue necesario, dobla la parte superior de-la mesa para mostrar su significado,
mezclandn asi plano y elevacion en un clibwajo:

Otror dibujo en el que se ve el mismo tipo de experiencia es dsla de diversiones
lfigura 94). £l nifio. visila una isla on Ta que habia todo tipo de, diversiones, gente
npando a las cartas, quioscos para i3 venta de comestibles, etc. Se podia alguilar
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di.-srintals Al como &l nifio tiena u propio mods de mostrar Objetos de dos y tres
dimensiones, a veces wsando plang ¥ elevaciin al mismo tiempo, también tiene s
manera propia de sefialar SCOAtECIMientos que Luyvieron lgar en diferentes mamen-
los. Aparentemente, los NIAos tienen dos razones distintas parg desarrollar pstas
fEresentaciones de espacio ¥ tiempo y la comprension de 5t0 &5 importante porgue
Puete ofrecer una ricy fuenta de motivaciones,

Uno de los métodos de representacion Espacio-tiempo surge de s necesidad de
CoMunicacion. A Un nifo fe gusta % ¥i A 5U vez, escucharlos, sy €5 una
Az por | sodios representades por - distintos
cuadros en una secuencia de dibujos. Estos pueden ser separados, como los de un
libfo de chistes o historietas, AUMGUE NG eskén (imitackos POF UNa raya. Los episodios
subre viajes, pasens | LS Acontecimionios semefantes, que reguiersn ung SECUBNICR
e tiempn, FEMenecen a este tipo de representaciones. En esos lemas Eeneralmente
s dr:scriberla fos acontecimientos mas ImMportartes. Fn dibujos separados se IMLtesTs
N acontecimiento complets, de modo que el tema de la serie es generalmente of
mismo. No séfo fos nifios han utilizado este métoda de TEPFESeEACon espacio
Uempo; un ejemplo clisico es ol tapiz de Bayeus, que narra la historia de la invasicn |
Momanda a Inglaterra en wof anio G,

Utra forma e representacion de espacio-tiempo es aquella en ki gue S asientarn
21 un dibujo distintas accionges que han tenida lugar en diferentes momentas, Esto no
Proviene del deseq de Comunicar algo, sino da [y ﬁw;_mna;—.ria de la accion misma, Este
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IGURA 93 dlugande at ajedreze, pintura realizada por un nifo de siele aios, tl
tablere estd en posicdn vertical porgue e85 My Impodanie que S oves SUpane
superior cuando se juega,

adulto. Los recipientes que estdn en la mesa del desayuno han sido dibujados de
modo que se vea su interior. Volviendo a la figura 84 y comparando el esquema
humano, se puede ver faciimente que esos dibujos fueron hechos por el mismo
rifo, AUNCLUE con una separacion de varias semanas. (Lna nota irdnica la constituye [a
impresion de la figura de un perro, hecha con un sello, debajo del dibujo del nific. Por
o que se ve, esos sellos se encontraban en la clase a cli:ipuﬁi;;mn de los nifins menos
Kartisticoss, |

Es importante observar que en estas representaciones de espacio y tiempo la
pintura o dibujo se reduce a una simple secuencia de accion o de movimientos.
Colocar los distintos aspectos priximos entre sl en un espacio e meramente un
meétado para representar las distintas propiedacdes de una experiencia particular. A un
ejemplo tipico de este tipo de expresion se refiere la figura 96b, con el dibujo tivukado
stiuscando el lapiz perdidos. Nos referimos ahora solo al contenido de este dibujo, que
expresa diferentes secuencias de tiempo en un espacio. 1a figura de la izguierda
aparece a fa ver huscando el lipiz y habiéndolo encontrado; ef nifio ha usado ba ofra
figura para expresar € acto de ponerse el lapiz en el bolsille con una mano, mientras 1
otra demuestra claramente que ya no tiene ninguna funcion, En otras paiabras, por
medin de dos figuras representa cuatro fases de tempo diferentes. En cierto sentico,
podria haberde dado a una figura cuatra brazos, como s¢ encuentra en manuscritos
medisvales, pero esto estaria en contradiccion con su concepto del hombre. Al
dibujar esta escena, el nifio estaba tan absorto en su contenido que ello excedid s

165

E——

s

e

e

-
—
=

EEERREEERRRRRARRRAAE

1111111



THAMA U4, wfsfas de dibersieantss, ety the wm mivte ol el ko, L e Wik ez
puasees erl oo aleckechor e o ila con lugdres parg elivtefsi s
Z %
.
i
F i | ;
i
"';: = X
* = \ih '.| q - ; H %
! i3 (R T B 8 :, |§ e "".
] £ T o T
| '
o .,
A %
i 1 f
F ‘@ A bl
T | L
!\L_' f
& ]
{ e I
=1
: -
L 5 ! i =
B CRS y

HIGLEA 95, sPreparin et prara r a f espialams T (pume qELE LU L e Tialiata O

ravesafios e la escalers que une el donmiiorko con o comedor, e manera gue
amenoy v I inferty parecen estar en e mismo nivel

186

fa planta

FICLIRA

Mg cxperencit, b, sBusce un

. b ;
BSOULTG para mcstesr L2 domma en que ol nrvo s ¥ e il

S EME CF U escrmTE

TSI phirct Feiesentar J sun hormbees, No st eotlopd b
Mpiz que se me perdice. Denota cémo se ha cambiac o
iz,

187




pr—

eresante notar que se ha considerada la superficie de la montafia como una lirea
de base curvada, con la casa y Ios drboles colocados perpendiculammente a ella. Es
gacil descubrir que fa nifia era hija de un minero y que vivia en la zona, en una casa de
{3 compaliia mireca.

Las representaciones pictorncas de los nifies siguen sus propias leyes, que no tienen
“nada que ver con las leyes del maturalismor. Bl conocimiento de la variedad de estos
fipos de esquemas espaciales v la comprensidn de su significado nos hard mas
sensibles a los proceses intelectuales intimos de los pequenos. En alzunos cases, las
‘epresentaciones subjetivas del espacio pueden parecer confusas o incomprensibles.
L AunGUE Nunca se debe esperar gue una aiatura justifique o interprete un cuadro, la
mayoria de los nifios desean hacer comentarios acerca de su intervencien en |la

cha que motivi ese dibujo. Un adulto cordial y comprensive puede aprender
mucho sobre e significade de esas actividades si demuestra interds en come ¥ qué
* piensa un nino.

bt + habis iy en todas las fases —buscarel S8 o
sentida de la realidad. 13 experenct o5 klaﬁcﬁa-fﬁp leimpulsd a dibujar tades esos

lapiz, encontrario, recopero y ponerlo en ¢
aspectos,

L5 DIBUIOS DEL TIPO DE RAYOS X

£ spresenitacion para
nifio puede usar otra inferesante lomma Ao Vﬁuﬂ d;s:rllhﬂer|t:= al mispﬁm
pelcr 5 e aspectos que no serfa posbie percir VRUWRTRT T T o
it Edl ﬂ‘;lml::- a e«:, &l de describir smultineamente ﬁl intenion iﬂ ";'“Fh‘ﬁ 3
Bernp, \;Z walauier otro ambiente carrado. Esto se ve siempre Gu e n"“é“im 3
edificio o de'© o gl para el nio, naturakmente. En la misma Od i lf .
s 'Lu.'-“; q;f:‘m yla elevacion, aparenternente sin tener CONGIEN > ;;::1;;-*55 gum:wmtm
iy F:?xis'ﬁ semejanie concepto ¥ibk B CHR ti::;:es si el nifio estd muy 4
cika,d :tea :ﬂvv ﬁw-m en sus dibujos. En alguanas upmunu(m.m igpanenling
e LY el avidarser por < ! . |
ias 0 interior, lega @ e del | arte del
H“u's;l.:r!mdrg I::_JOTE:JPTL:m Peiiy por regla general, se ve parte del interlor y |
senciliarmencs, e

ICNIACADCO DE LAS VARIACIONES EN EL ESQUEMA

Si aceplamos que el esquema es ol concepto gue sobre el hombre v el ambiente of
o ha llegado a dominar, entonces toda desviacion adquiere una Importanca
especial de acuerdo con su origen y su significade. Analizando las variaciones del
esquemna podemos lograr una mejor perspectiva de las expenencias del nifio. Bxisten
tres fommas principales de desviaciones en los dibujos de los nifos: 1) exageracion de
| partes importantes; 2} desprecio o supresion de partes no importantes, y 3 cambio de
simbolos para partes afectivamente significativas. No es necesario aclarar que todas
estas caracteristicas se refieren a la forma en que fos adultos ohservan todas edtas
varaciones, Los nifios no son conscientes de esas exageéraciones, mas bien crean
relaciones de tamario que son srealesr para ellos, £l origen de tales desviaciones reside
ya sea en experiencias autoplisticas lo sea, las sensaciones del yo corporal o muscular)
o en el significado relativo que cieras partes tienen para ef nifo.

£n I figura 96 se exponen muchos tipos de desviaciones en un solp dibujo. Vemos
la representacion esquemitica de un hombre que el nife trazo cuando se ke pidhcs
simplemente que dibujara un hombre. Por lo tanto, en ese dibbujo o estd represerta-
da ninguna expenencia intencional; es. simplemente. of concepto de forma de un
hambre al cual ha flegado el nifio, y que repite continuamente siempre que se le
solicita que dibuje un hombre, Si se compara este esquema con el dibwijo sBuscando el
lipiz perdidos ffigura 96 b, podremos apreciar las desviaciones v las EXpenencias que
estas desviaciones expresan. En este dibujo, los brazos y las manos evidencian el tema,
La busqueda y el hallazgo del lapiz se expresa por medio de la acentuaciin v 1
exageracion del brazo y por las modificaciones en la forma del simbalo para la mana.
8 brazo desmesuradamente largo con ¢ que tantea la figura de la lzquierda
1 demuestra que la representacidn se ha modificado por la expenencia de encontrar o
que se buscaba. «Con esta mano acabo de encontrar o lipize. Los brazos presentan
una doble linea, o gue indica su importancia funcional especial. Compirese este
detalle con el esquema del hombre, Obsérvese también el bapiz, ) tamanio se ha
exagetado, lo cual demuestra la importancia emocional que ha teﬁi-z:t: para el nifo el
hecho de encontrario.

“Con esta mano lo puse en el bolsillos, dice el nifio y sefata uno de los brazos de la
sepunda figura, la cual, en realidad, representa al mismo individuo rue la primera. Bl
: s B btazo que pone e lipiz en el bolsillo tiene yia menor impaortancia y esta representado
i L mina de carbon, dhbujada por g nif de nuev 1 ke por una linea simple; ef otro brazo de la figura, que ya no desempeia ninguna

BGLRA S, R mirsa ‘simultaneaments,
represento 6 itenorl ¥ el exteriov el -

ke : i st fuera transparente. al L . .
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funcian, ha sido reducido a un mubon, practicamente. Tambign se ha recucido e

rarmafio del ldpiz, ahom que se o encontri.
En este dibujo también se expresa una experiencia de sensaciones coiporales. Se
supone que |a figura de la izquierda esta inclinada hacia adelante, y esto s¢ representa

fin de piemas mds coras, |1 cabeza inclinada y el cuello alargacio. Cuando la

W ITIE

iabeza se inching, la sangre s acumula en ella, lo cual puedls expresarse exagerandn
algo su tamano. La figura de la derecha esta erguida pientras pone el fape en el
bolsillo, ¥ Como ya no exsle I3 sepsacion de indinacion, ol tarmafio de la cabeza y @l
del cuello disminuyen, y fa figura & parece mas al esquemd. También podemnas
supaner gue la introduccion de una linea de base en &l sepundo dibujo puede tener su
arigen en el conocimiento que tiene el nifio de que el lapiz estd en el sueho y gque, por
lo Lanto, es importante representar el suelo.

Este s un ejemply de una forma de expresion rmay natural en esa eclad,
Dernuestra que la desproporcion  provient casi siernpre de alguna intencion o
experiencia definida, aunque esto no significa gue 1 pxperiencia sea necesanamente
hnsciente. Por consiguients, no Lensmos pingan derecho a hablar de mroporciones
[alsass, puesto que ése seria ol juicio determinado por la actitud wisuial de un adulto, o
wen, la de representar objetivamente ol ambiente, Como el nifio no tiene conciencia
alguna de estar cometiendo UNa exageracion u omitiendo partes, cualguier correccion

que se fe haga a su axpresion solo servira para
por una forma rigida Impuesta

I significado del color y del disefio

£l nifio descubre naturalmente que hay una
s una eleccion casual o de
en osus pinturas. En sus representaciones espacia
chjetivamente y configura relacio
descubre relaciones definidas similares. Asi com repite Una y olra Vez su squerna de
un hombre o del espacio, también repite s rismos colores para los mismas ohijetos.

B establecimients de un color definiclo para un objeto y su constante repeticion es
un reflejo directo del desarrollo progresiva del proceso ntelectual del rifo. B nifo ha
comenzado a desarrollar i capacidad de categorizar, de agruj
hacer generalizaciones. gDe gué color es el ciolom sEl cielo es azuls gDe que color es
¢l pastod «F pasto es verdes Para fa discnminacian visual de un adulto, las respuestas
podrian ser diferentes si el tiempo se presentara brumaso o tormentoso o, por
contrario, bien despejada, o 5 el pasto estuviera seco O hien fresco despuds oe una
luvia de primavera. Para el nifo, en cambio, &l po
pintura £5 el mismo gque el del ohjeto que estd pintando resuita un importante
descubrimiento y una experiencia satisfactoria; [
orden Ibgico en el mundo y estd estableciendo relacio
le rodean.

Aungue hay Colores COMUNeS usados por la may
cos objetos, ca
esquemas de color inclividuales puede encontrarse en
del color. Aparentemente, la primera relaciin significativ

objeto puede determinar su Esguema

un concepto visual o emociona
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cambiar su sentimiento sinoero Y real, 4
doscle afuera que no tiene sentido alguno para el nito. S

relackan entre el color y el objeto. No

tipo afectivo la que determina e color que va a emplear 2
les, el nino dibuja el rmedico rnds
nes espaciales definidas. También en e color el nifio §
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sar cosas en clases y de |

der comprobar que el color de su/

ha comenzado a encontrar Charto
mes concretas con las cosas gue

oréa de Jos niftos para detemmina- ¢
da rifio desarolla sus propias relaciones de color. Bl origen de estos

a gue &l nifio tene: con Lt
del color. Si las primeras impresiones clel nifio}

I ! e o
respecta de un terreno se han relacionado con el barro, v

sp ha afirmad esla experiencia, por continuas repeticiones

iy s n?_.:‘l E(Ielar?te toclo terrena serd marron, independient
menos gue el nifo se vea m;.r;.lélgif esquema de color establecido no mmh’:;e
. "W-)g_ﬁa”‘-'ia o R {‘ﬂlﬁr_ voen alguma esperiencia en o cual adcl.,;f;,.:'r::
51 miramos [ coops
observar ue el rﬁ%j{gl; ‘]Ej I:_uulad:: sEstoy en el fondo de mi casas
los labics, e cabello, y fam!ij éﬁL;jim re!acmn}% definidas entre color v ub'eioF):_}dr-m
prosanente, lo q;-'f-‘ mndica que F;iaﬂﬁ FLatLy ecee ein Piritadojs .ulie{'-ﬁ‘ ?i.jog'
Ik 5 oy Invion st d &:{L_::_d nifio sconoces el color de esos objetos [‘: 7-31 ¥
s cotor azul, o f_ﬂw’tan!-e e _lalj'z pastel. Obsérvese que el cile il
“giadros solo serviria F'arha c%ugﬁf:ta Ih"‘"_’-"jdo. Criticar el uso ded cofor q;l'r ITdn-tlene
il i1 v et ek nlundir al nifa. La mezcla involuntaria de cc:-hE-Btm e
reatmente frustrante P”;ra u para un adullo y estimularla en su obra Pdéresr o
estos accidentes FL‘Iic:-;s ol Mo solamente el nifio es mcapa;P&Je' €4 el
' necesaria para relacionar F?;l;;‘; que tampaco posee fa capacidad de Db;apr.tah?’ar
jer en ol cielo. Para el hifio. ta) “'19“_&5_3!1[95 modelos de color con los que unc:mﬂc]tf]
e color es, pues, un indiém g‘;{s'—&%ﬂs accidentales no son sing {:r‘roref,l El ETM "f
et e L e
experiencia. E : 5 ras situacion 3 ; e
- pDe acuer;? Lﬁ'& uhr; pas::upmpmtante en el proceso edule'jéw:-. partir de'su propia
§ i o cusiquier aiiqcﬁ.sm_- llegamas a la conclusion de quo e
| medio de expresion,; ngp 10 fommal del arte. Este es para @, principal i
gl d::mfares Elnnsueme de la belleza de lo ::Eue harz““'”ﬁ?tﬂ'r L)
cualidades de disenio en lo Dujem. &_l?-““ﬁ- No obstante, los adultos -..-eqr:l mtt]:ta
menude gran interés por egipi[pé”t‘i o dibuja un nifo de esta edad must;r;-u.ﬁ as
afios atrds. Hoy es obwio E-IL&-‘ Ia f! 0 matural o innate del disefio. Esto P s
importancia en el mundo del art rzs:_wa y la franqueza en la expresién han ad i
los dibujos de los nifos d arte de los adultos, y ambas cualidad " s adlepuirido
Uro de los atrih:?fjs rr:fl;:ﬁ E?ﬂ ifmlmJ esquerndtica. Lo
e antes del o B .
menudo en los dibujos de los nifios en Iad?j:ﬁae;;'lrégg;z’mm“giTEE“EUE”UE: A
! : 5. 5i se obsena los

dibujos o pinturas

uras de los nifios d

: e edad es :
tratan lo relacionado con el esta edad es ficil descubrir que la forma en que

i cthi s s p‘mﬁgp;:n_} contribuye ampliamente a este propésito. Fsto

la repeticion de formas o mm;’:s 395':'(_9’50 de desarrollo; pinta emntér‘f‘ar—n;m;b:
SR T 2 BS inconsciente, mientras gue e l

fammales de las as formas a nivel consciente. La ensedian: e
tipicas de los dF:tT:I[-_::C:;:EI; iia£n detnmento: de la espd“:;ﬁ::&% dedtl'*l_ﬂ?_pe‘-‘iﬂs
expresion. Los elméntm fo ; ;n in0s, pues interferina con su imalzay e d'ciibermd
COMO Buia o motivaciin, Sl e el equilibrio y el ritmo, cuando e s s
zmmar a los nifios las (_Ua“é;ﬁ'—' “cjie Fi'r‘:i'i_JDSItO. Aungue un adulto considere pous?t{'ﬂa
huigg__ s c 1 [ i I-‘.i{-ll:l'l'_)l o 'El d - ; E ]
f widente que ello puede ser muy permdmaﬁff&?ﬁ,@m herminsas
ae iFi0s,

El desarrollo del nifio en edad escolar

Hemos dich
; o que los dibujos d i
surgimiento de ljos ge un nifo reflej :
' n esouerms definido ti AR A este en § idad:
una valinsa pufa paraq ol definide tiere muchas raices, v para un a:-jk.:ﬂ;‘; f2: edd’ o
penetrar en la evolucidn interior mfantil, B esta eta;fu I'E lsij
3 a, B ni
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g Los Aifios pintan en forna divecta y espontdneg. A veces

bellas & kos aclolios

(e quE SH3 obras sean bonias,

i -.*s."Ju':."._- A o i lel] :'-'

ya i Fepresenta obijetos en relacitn consigo mismo, sino que ComMIeNEL 2 representa
'{,blptus en relacion logica con otros obpetos. Un nifio de cinco anos dibujard una casa
o un &rbod, O un ji IZUete en vuxtaposicion, sin ningun orden objetivo. Ahara bien, el
aing setincluye a & migmo ensu concepto, de la misma manera gue incluye e drbol
l casa 0 todo el medio croundante. Esta experiencia: «Yo estoy enla calle, Ta casa
estd en la calle, juancito estd en la calles, es un factor decsive en el desamolio
paicrlagicn del nifo. Su actitud epocéntrica cambia y esto se refleja no sclamente en
qi dbujos sino tarnbién en su desarrollo total, Bl nifio trata de encontrar orden en su
ambkmte y de desarrallar fommulas para lograr un comportamento adecuads {Piaget
195491 Estas formulas, a veces, carecen de sentido para un adulto, pere pueden ser
muy importantes en la vida de un nife. La mayoria de nosotros recordard algunas de
las consignas que gobemaban muestro componamiento a esa edad, Tales como no

i pisal €n la linea de umidn de fas baldosas de la acera, por miedo a teribles

consecuencias gue puderan seguirte de allo, o realizar aigon ritual privado si dos

" chicos declan Jo: mismo al misme tiempo, o wocar cada banco de la fila antes de

sentarse en el proghio, para asegurarse fa buena suerte, Estas CORSIENAS Constifuyen
tambidn esguesnas en otros termenos del desarmllo del nino: son esquernas de

¢ comportamiento.

Bl desarrollo del esquerna también significa un cambio hacia una actitud de mayor
coaperacion (Wall, 1959, Las diferencias entre las etapas pressquemdtica y esquemdt-
ca pueden apreciarse facilimente cuando se observa a los nifios de un jardin de
infantes y se compara su comportamiento con el de los ninos de segundo grado. Los
del jardin de.infantes juegan v trabajan juntos solo cuando se los impulsa a ello. Un
ning pedrd estar marchando: en clerta direccidn, mitando un tren, mientras otro se
halla sentado en una silla, ensimismado, en tanto gue un tercerd juéga en la ansna
Apenas si cada uno tiene conciencia de la existencia de los otros, Su conversacion
también serd egocéntrica. Podrdn estar hablando aparentemente entre sl pero rara
vez se escuchan y, por lo que parece, tampoco esperan respuesta. Su conversion esta
generalmente figada al juego v probablemente esté destinada a que cada uno se
expligue 1o gue le estd sucediendo a ¢ mismo v no a los otros. Esto esta claremente
evidenciado, como ya lo hermos visto, en el concepto espacial de los nitos durante
e3513 etapa. Sin embango, cuando se desarrolla el esquema y vemos un orden definido
en el espacio, el nifio comienza a relacionarse con otros y 58 ve a S MISMo Gomao
parte del medio.

Antes gue se haya establecido ol esquerna, no es momento para juegns en
cooperacitn. Sera mposble para el nifo comprender la posicon y los sentimientos
de lns otros. Probablemente se desperdice una enormidad de tiempo en & jardin de
irfantes tratando de mantener orden y silencio, puesto que el verdadero aprendizaje
tiene hugar, al parecer, cuando el nifo se expresa, ya sea que los otros estén
escuchando o no. Bn esta edad tan egocéntrica es mucho mas importante dialogar
CONSHEA0 MISMO ¥ CoN L3 OGN eXpresion, mientras fue durante la claph esquermaticas
comienza a desarrollarse la capacidad de compartir y comprendes los sentimientos de
s demds

La introduccion de la linea de base presenta olras concomitandcias amportantes
para la comprension de los mifos. Puesto gue un nino puede ahora ver relaciones
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logicas entre objetos de su ambiente, es posible empezar a pensar en un programa de |
lectura que tenga sentido. Por ejemplo, en la lectura o5 necesano que exisla esty
misma corelacien para relacionar letras entre i de modo de formar un simbalo con |y -
palabra. Siley (1957) reunid puntajes de madurez para la lectura, apreciaciones de 88

maestros acerca de la aptitud para la msma y dibujos de tres clases de jardin de =5

infantes. Al afo siguiente, cuando esos mISMos NINos estaban en primer grada, se S8
procurd sus puntajes en lectura y la evaluacion de la maestra sobre su capacidad para |
leer. Se halld que los puntajes de madurez para la lectura las realizaciones en esa
materia estaban estrechamente relacionados, ky cual era de esperar, pues el material
con que se puso a prueba a los nifos era similar. Sin embargo, los dibujos reunidos 59

entre los ninos del jardin de infantes predijeron mejor la eficiencia con que iban a leer S5

cuando llegaran a primer grado que las apreciaciones de la maestra. Otro estudio e =
sirvio del arte en un programa para adguiric destreza en fa lectura. Plags (1571) cred un B

métodn que utifiza dibujos infantiles como base para la ensefanza de la lectura, y en G

el cual los nifos componen sus propios libros, haciendo. dibujos y agregando los
nombres de los objetos. Mills (1973} creé un programa de arte para los nifios apalaches 88
de primer grado, que procuraba la inclusion de detalles incentivando los conocamien- 5

to&pas%vmdehspﬂq.sefm.hﬁisueﬁzaiamncméndequﬂa capacidad de esos 3

nifos para la lectura habia mejorado de manera apreciable. EStos estudios indican que &
el arte de los nifios esta estrechamente relacionado con otras capacidades. Intraducic 24

al nifio en un programa de ensefanza de la lectura antes de que este maduro para eflo 5

puede crear actiucles negativas contra Iz lectura; &tas son muy dificiles de eliminar 3

== -'-'--'l'r-'--'l-.ll-.—

S e

=

luesge, y no se pueden contrarmestar tratando de que el nifio se conforme o se adapte 3§

a un horario arbitrario. Su procese intedectual e esta época se halla menos ligado al

yo, y por b tanto estd fisto para aceplar e nteresarse en e significado de objetos y 5

palabras del mundo exterior, _
H esquema particular del nifio es exclusivamente suyo. Podemes  distinguir |
facimente los dibujos de un nifio de los de otro, smplemente observando las i@
representaciones esquematicas. Un nifio puede tener un esquerma bestante pobre de §
su ambiente, mientras que otro lo tendra rico, Analizando estas diferencias podemos
flegar a un conocimients mis profundo de la sensibilidad del nifo hacia el ambiente y
de s toma de conciencia del medio. Como ya lo hemos dicho, el tipo de
representacion al que llega ¢l nifo depende ampliamente de factores psicologicos, §
biolagicos y ambientales y del estimulo que ha recibido. Es, pues, lagicn suponer gue
una criafra con un esquema muy oo debe de haber desarrollado ura conciencia |
mids activa y una interaccitn mas intensa con ef medio. Afortunadamente, éste & un
terreno en el que ka educacion artistica puede desernpefiar un importante papel; |
discutiremos el tema con mayor amplitud mds adelante, en este capitulo. ;

Los dibujos esquematicos
como reflejo del desarrollo

Dentro de una misma clase encontramos una amplia gama de diferencias
indnviduales. Por ejemplo, no es raro, en el terreno intelectual, tener una clase de
tercer grado COMPUeSTa POr NIRCS (Yo coclente intelectual varle de 75 a 125 Esto |
significa que la edad mental de esos nifios variara desde un nivel de seis afios a uno de.
diez anos. Encontraremos también grandes diferencias en el aspecto fisico. 5

FIGLIRA 99 ofr ol cuanto do basos .
azuleios y las cafleras o gt topeans 10 detalles de este dibufo, hasta fos

G b ks Este nrfo posee CORCEpIos MUy ricos def medin

analizamos los dibujos de los i
2 I e 5 Minos dE’ esle )
:?;1 mids z@ equivalente de diferencias “.‘Efu"‘.;.,?ﬁ’ﬁﬁt‘i‘iﬁ Idgico esperar que
desarralla do'p:;:i‘:fu’:jﬁ diez afios. Hemios llegzado 4 WF;GW que of nmum :—; pnturas
Quee el anme a5 un refle; mente estard, en B‘:‘I’iﬂr;ll, mas dEsarru"ﬂdc' fike que estd mas
fejo del desarrollo total del nifio, podemaos K«:m?nre_ Pum::sto
SUpOnEr gue sus obras

4mﬁi;:sds;gal:s la misma linea peneral
ks ml;l:'asladel Gesarrollo. intelectual del nifio es sy comprensiin del
- A5 Cosas pueden lener significado para el mifo o ﬁou:mer

sentido alguno para &, se :
intelectual de ellas. Qx o e su relacion afectiva con ell: comprension
depende rJarcl'ahr::nm d._gle?deF n".!n el mundo haya adquiri:_fo‘;gurm[fdu

; L krado hasta el cual é haya formulado sus m,,'g;epms_f ;n:%

195

TR

(L
L

=t

.




FICLIRA T8, by
hovnbero. A L2 izepuienla

! L

el e
r e Cusriel G
g e ve. la parte traseed

ErcarrRieniin-,

P TR iy

o ! n N
£l muchacho s identil i co

ded yorhiculo Con [z magEsera y

a

l

hombre para ambas figuras sin embargo, € tamafo, asi como los movimientos de
ambas figuiras, difieren. Dibsénvese gque |3 manz v los ojos estan representados con e
mismo simboly —un punto— no obstante que esas partes tienen Caractensticas
funcionales distintas

El espiritu inquisitivo suele profundizar en los detalles. Bl connamiento active del
nif se revela por su comprension e nteres en el mundo gue lo rodea, v esto es lo
g se expresa en sus dibujos, Bl punto hasta el cual of nifio tiende a diferenciar su
esguema, €5 decr; la medida en que no se conforma con generalizaciones v desea
encontrar mds caracteristicas detalladas, es una clara expresiin ‘de su espinitu
inguisitivo. B pequefio ajedrecista muestra poca preocupacion por los detalles. Los
ajos que hia dibujado no tienen cejas, parpados, i ningun otro detalle, y 13 naniz y la
hoca sdlo han sido indicados con una mera generalizacion. El dnico concepia que
presenta algin detalle es el de la mano: consiste en la palma y cinco dedos.

Es posible que nuestro ajedrecista no haya experimentado mucho interds por este
dam_p en pummlar_ habwia quis observar vanios :jibu;'r_w del mismo nifa para Ileg_ar a
comprenderio mejor. B arte puede contribuir mucho al desarrollo de un nifo,
estimulando su toma de condiencia de lis cosas que estin asu alrededor, « Tienes que
estudiar bien los movimientos cuando juegas al ajedrez! jTe parece que 2l olro
jugadaor no se va a dar cuenta de que te puede comer esa pieza? jlLlevas cuenta de las
piezas que has comiclat La clarificacion de los conceptos y el estimulo para captar los
detalles pueden ser un gran paso hacia una mayor toma de conciencia respecto de los
ojos. Teniendo en cuenta que los nios son un producto de o heredado v del medio,
debemos luchar para que el ambiente en que viven sea muy rico y estmulante, para
que asl puedan desarraliar todas sus posibilidades, La figura 100 representa un dibujo
hecho por un nifio después de una visita al cuartel de bomberos. Es evidente que
recuerda bien las botas de gama v la barra por la que se deslizan los bomberos desde
la planta alta; tambien se ha interesado particularmente en la autobomba, la escalera
y la manguera. En los dibujos de esta edad no es comin encontrar figuras
superpuestas. Realmente, el arte puede contribuir mucho a la evolucion del proceso
intelectual del nifo, por medio del desarrollo de su conoGimiento activo.

Muy a menudo se subestiman en clase los aspectos del desarrollo emoconal: Un
nifo gue e ha lastmado un dedo recibe la iimediata atencidn de la maestra, cuando
no de la enfermera o del médico de la sala de primergs awalios. Lin nifio a quien se le
han herido los sentbrientos no tene a quién recurir para curar sus hendas. Sin
embargo, esti bien probado que las emociones, los sentimientos y las actitudes de un
nifio pueden afectar su aprendizaje. En este terreno, el arte tambsein tiene mucho quse
hacer, La oportunidad de poder expresar en una forma socialmente aceptable los
sentimientos de ansiedlad, de termor v aun de odio, permite que el nifio descubra gue
se puede hacer un uso constructive de la propia situacién emocional, a la vez que le
permite aflojar sus temsiones. Un expenimento (Stewart, 19731 reabizado con 143 nifios
de tercer grado vino a apoyar la idea de que la actividad creativa puede formar una
atmdsfera qui reduce la frustracitn. Se dio a nifos intencionalmente frustrados una
oportunicad de hacer anmales feroces con arcilla, mientras que un grupo de control
coloreaba y recortaba copias idénticas de tulipanes. Aunque algunos de los maestros

de los nifios eran mids creativos que otros, lo gue confundid las cosas, los grupos de

epenmentacitn de o8 sammales ferocess tuvkeron mds &ito en una Subsiguenie
expie iencia de aprendizaje.

Bl empleo de un esquerma en forma rgida puede ser un moda de eludir el sbordaje
de o PIORIOS SENTIMHEntOs v emoCkones. H wuso flexble de los esguemas es un
mprtante requisito para la verdadera expresion, La propla naturalezs del esquema, ol
CONCEPto fue tiene ol mifi, v GQUE LSA WA Yy olra ver, siempre gue ley necesite,
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C : 1 en un estereolipo gue Se repie en forrna
encierra el pefigro de I?fgﬁfm}iﬁ?“&ﬁlﬁxhilidad es, pues, e atributo ma; 1@0#122 .
icigiiaTAin o | cual hay que prestar fa mayor atencion duranlte & ¢
del desarrcllo atectivo, 'y 3 ueden encontrar muchos cambios ¥ dr::ivmc!c:ne; :::mr_:i el .
pericdo. (.rEI"tL-‘i'a-h"ﬂEﬂtE Se,.peq },'mo es libre de expresar sus propias reaccianes : ii::lee i
e de espea:;akmente(;: Cuando @ esgquema se usa muy rigidamente, es pos

. M“- S05 i ta situact ede
tE.rm-ﬁl de_”w?ﬁe ;fr:‘m Ir“ ondiendo detrds de esos estereotipos. Fsta situacion pu
[ = A L >

05 ¢ bilidadt del
St : n diarlamente los cambios o la esta g

de.u.ubnr:;e_t_acﬂm{i)!l?:-: [;'!T-:’_:—; ggsﬁ;ﬁ;ilidad se presenta en |..—_1 uarmglor}_d_.eiht:?mi?’aﬂjs
SEEE dos. Con tales varfaciones el nifo revela el S%m-l(—;' - qnl valor
05 F#'}F'ms-fctprese&%eu;é Los cambios en € tarmaiio de I GLEEI8 Kiean. o i 1o
- bkl dﬁt'gtfm ;bgetéﬁ PosEET Rara &l Las exag{{racuules; la sl;,._bszﬁ m:f'fmygm 3
i dican una relacion emocional del nifio con el am IIEﬂte"tmg.cmﬂEﬁ e
mm’m”?es}j;:: ilrr:!a:d sino que, ademnds, son un indicio de [as reacciones ¢ '
tipicas e stz ¢ o

3 | _ N
saludables def nino. lisadi con una parte de su dibujo, mientras d
o ) no s emocionalmente normma,

; N r
desinteresa totalmente del resto, su respuesia ¥ ol L

interesa h
ContinGa dibujando esa parte de la figura que le: |-'|lre*'f::‘-l-e:'C= gt bl e

snidice. Los nifios 4 : 3
et comn un smple apendice _ o ki
Prmmﬁﬁeﬁ or emocionalmente inadaptados. Sin embargo, las exage

este . : ente |

reiteradas o extremacdamente distorsionad

continuamente utiliza el proceso del

as son bastante raras, Uno nifo que &

SO ! S rmasrno come el
eeloblacios, suele considerarse a simusm _‘-

arrofa una pelsta adeniro de un
2. La trayectoria de fa pelota
estd represenlada por 4na serie
de figuras de ese- cbielo, cas

diy [a escang en cimara Jenta.

N P Bl e

camo siestuviéramos observan- |

i centro. Eta reaccidn egocéntrica respecto del ambiente no debe confundirse: con of

uso acasional del «doblados, que es tipico de esta edad,

se ha hecho menos concentrado en su yo v se autoconsidera en forma mds objetiva.
| Cuande el nifio se dibuja a si mismo en 'uné linea de hase es porgque ha comenzado a
- verse en reladion con otros,
La autoidentificacion del nifio con sus propeas experiencias en su trabajo creador
- es uno de los requisitos indispensables para que se establerca el deseo de tener

algunos contactos fuera del vo. Fs necesario identificar las propias acciones y sentir
responsabilidad v dierta control sobre ellas, antes de alcanzar e desarmollo de una
mayor conciencia de grupo. Por ejemplo, en la figura 93, nuestro ajedrecista deseaba
mostramos cimo jugaba al ajedrez y para ella adoblds & tablero. Fue tambicn ks alld
del yo inmediato estableciendo un contacto apropiado con su ambiente. Obsérvese,
adernds, que la mesa, las sillas y los nifios estin en relacion con fa lnea de base,
También se notan otras partes de su medio. La atencitn puesta sobre cosas que
mdean su yo ¥ que no bienen relacidn inmediata con la experiencia central,
demwestran un alto nivel de desarrollo social. Pareceria gque en este dibujo en
particular ef nifio no estaba personalmente interesado en la habitacién en la que se
desamolla la escena, ni en las caracteristicas especiales de la limpara o de la ventana,
cosas gue incluyd, sin embargo, |

Reiacionado con todo esto estd el proceso del desarrollo perceptiva del nifio, La
simple descripcion de una forma simbdlica para un determinado objeto nos dice paco
acerca del desarrollo de la conciencia perceptiva. Puesto que la percepcion —como
ya lo sabemos— incluye muchos de los caminos mediante los cuales un nifio se
familiariza con el ambiente, el proceso del desarrollo de la percepcicn es de primordial
importancia en el terreno del ante. La toma de condencia de texturas, sonidos, olores,
sahores y formas visuales es algo que se demuestra de maltiples maneras en los
dibujos. Desamollar una conciencia perceptiva sensible se convierte en alge vital
cuande pensamos que es precisamente la interaccicn del nife y su medio o que
puede determinar fa cantidad o calidad de aprendizaje que tiene lugar efectivamente.
Hemos visto que en esta edad el color sigue las mismas pautas esguemiticas que

la forma o el espacio. Un nifio que ain no ha establecido las relaciones de color-

1| 9Bieto en sus dibujos, no estd perceptivamente tan desarrollado como otro que ya
FICLRA 107, sluganto al bras— o

fts MUesEa Coemo LN PreOLED.

liene: conciencia de que los objetos a la distancia tienden a empequeriecerse. Esto no
sgnifica que, so pretexto de favorecer e desamrallo perceptivo, los maestros deban
|| insistir sobre colores sapropiadoss para diertos objetos o ensefiar reglas de perspectiva;

por el contrario, cualguier motivacidn dirigida hacia el desarrolio perceptivo debe
woncentrarse en tratar de crear una relacion mas significativa entre el nifio y lo que
et deseribiendo en su dibujo. Bl productn de la tarea del nifio debe considerarse
| tomo bna manifestacion de su desarrollo mds gue como algo para scormegin.

H arte, ademis de ofrecer una opomunidad para el relajamiento emocional, puede
también pemitir al nifio el empleo constructivo de estas emociones, La escuela tiene
gue fmitar e grado de explosiones o arrebatos emocionales fque se pueden aceptar
dentro de la sociedad escolar. Las explosiones de enojo, fustracion, emvidia o de
desbordante alegria no se toleran generalmente. Sin embargo, en una dase corriente
se va mucho mids alld ain y se lucha por crear Ln ambiente desprovisto de
emociones, en el cual sdlo los objetivos intelectuales son dignos de consideracion. B
arte puede proporcionar un lugar para las expresiones emacionales y debe impulsar a
ura mayor participacion de lo afectivo en un ambiente saludable [ibre de tensiones,

También se puede apreciar el desarrollo sacial del nifio en los prodicios de su
creacicin antistica. La misma presencia del esquema ya indica que of niflo ha dejado de
pensar en st mismo como centro del ambiente, ¥ ——lo CUe €5 Mds mportante ain—
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sensible y consciente de
i S sy pelacion pers
ricularmente en &l personal con aquelia
5 el E qlle 35 L5
roducto gue este ook cllg:: d? forna, tamano. y S 19‘135 qﬁé e rodean —
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enConLraros BT&I"Ir_!n;,. diinF:E:-,c:_. uno, puede no resultar apropiado par!; loeﬁo. Lo que es
modemas, debemos e E~r:r-. a\‘ en las caracteristicas de L*:iiiil:; ent w{l o oy
los i sperar e inchuso alentar gr des diien s e los artistas
15 A0S, grandes dilerencias entie los traby o
pFItT abajos ¢

sutren la influencia
RS britamicos,

ica, los dibujos gel mufie
cion visual del medio. Se pidio 2 sesenia
e dibujasen varios ohjetos COMUNes, inciuyende ung
ortunidad de sostener ¥ pranipular un
licado, Se pidio entonces Pl 1
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pacia & fin
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n carmibky fyearon it

| jaiTo,
|| mayoria de los de ocho y nueve afos; fas 1T
por unos pocos de jos mifins MENATEs ¥ \ina tercera parte die los de ocho afins, Per
| r todos 15 de nueve (Freeman Y Janikoun, 1672). bsta diferencia en los dibajos SEl:
Hustra el past de los ninos del dibujo de o que saben de un abjeto (e conceptal &l S . ;
dinujo de I que ven s percepcion. Bl La motivacion artistic
Hasta cierto pLnka, incluso & desarrollo fisico 5€ puede apreciar 0 la prutiucdc’m stca ]
artistica de los nifios. Un nind fisicamente activo propablemerte dé a sus figuras mas
povirriente Y accion que otrd nifo a guien e falten energias- Como ya hermos sk, La clase y tipo de motivacio !
Iy continuas exageraciones de cierta parte del cuerpa pue\_rjcn indicar un defecto de edad surge de las n.e\{ . ":{«&cmn que urt maestro debe il s dif l
figico. M ector podra eresarke saber que el nina que dicuid los jugadores de ajedrez | del desarrollo. Ya Fits, ek adles de los ninos en cada una de evi_JS ferentes niveles | l
| s algo sordo- Continuaments enaperaba 0 por jo menos daba ucha importancia a5gg un concepto definido {l-:‘ ;ftqlqlle durante la etapa t‘Squ{a:L' 15 elapas particulares
las Orejas, Gomo puede apreciarse € Ja figura 93. Los nifos son ahora ruicho mas @ expresion artistica y s :T'mz* espacio, color y Dbje{os,-. e {g?j = |mn° ha formado
{ar materales artisticos Con eﬁf.‘ai:l?_. hay que prmm?jarsn FrEnos, 4 La tarea del %aﬁt:;‘ nﬁg:;?““ psicalogico en l‘us;uﬁzn g o Sesmenis. it
: e L y . iste e e :
el nifo quicre LSt etalles mMas conceptos, no come rigidos si.'nbnln: L{ijgrfr?rlrrg:msirlfw ‘-:*:PO-"J-Jnidad de usar estos
i om0 experiencias vividas.

CApaces de manipu

por la pintura gue
pequenics €7 a5 QINELTES:

Bl desarrollo ectético NO COMIeNZa 4, nirguna e

en relacion AN

yer objetos 0 [omas
[Satien serdmiento ¥ percepc

a— U conoCimiento

<o derrarmnd Y. al mismo Hermnp

l._-ﬂ-n- E— )
EEEEEREEREREERE

1ad determinada. SIempre que se Bl
ysa entre s, ¥ 58 produzea una
ion, habremos desarrollado —
cstético. La falka de desarrolio, &

intepral
i nconscienternent
seniaciones pickdricas aue <on desorganizadas en s

g puede Ve on las repre
: o Y senshiidad © que adolecen de falta de orpanizacion armonica. 1a;
Fermos comentaco wcho de gue al Fitmi, uno de los elementos biasicos del diseno,
£OnsiEe prlﬁtjpulrnente en la pepencion, que es una forma natural de expresion §
durante @5t prapa esquematica- Alguncs TS, pspeciaiments aquellos €y0 ;
desarollo stético estd mis ayolucionada, philizan esta repencion de manerd s
conscients, €00 propositos decorativos. 135 cualidades decorativas de la repeticion 3
| ven incrementadas Con "4 uso dlel colpr en forma audaz y directa, 10 cual es muy ]
pipico de estd edad. 50 crrbargo, hay que tenef presente gue poto B8 Unadd
conseouentia paural del desarmoiic del nifo. Cualguier regla sobie Lo, ecuiibio 0
rrnonia s010 pendra un efecto NS A 00Te las pauias naturales de desarmolio de L '5
10 ge las pxperiencias ¥ procesos artisticos SORTE ol indviduo y no el

pido. B efed
producto final obtenido €5 lo que Constituye o werdaderd si.gmificacbo ded dasarrolio |
&
*

estblico
S i alumne cornienza & ditujar y 0o fene Suficients egpacio pard todo 10 QU]
Lere descrinin, © descubre que ¥a o tieng nada gue agregar’y & rrachio espacks aﬂn';
en blanco, €2 induclable que le falta clerta apreciauc’m censible de la relacion entre £
yapel de que dispone y o U@ pstd ; ara desarroliar s,
warin nteresar al FifD en Su {etalidad: simaginake que el papel &5 |
10, Hay gue marcar con ura

llegue A
ion de pensarmi

eteticd

SI.'_E!'l.‘i-&(LI(Jl‘lE‘,.", s, ECRSE
el plano de una isla grandie donde estd espaondidn un teso
| ool Jugar en el oue esth el tesoro- e s hay gque poner n el mapal AN puerm!;;
Botest sArboles? wimmﬁaﬁi: 1Panmnna? iiagc:nslf gﬂrrzzu.«"-f {@-’\r&;nnles?l E'Empl:tizm%a&?g FICLIRA 02, Toda experient
eaitiva con el usad todo el papé pede llegar & daf; i srioricia artistica deberia olreo
pape: Har mmfr:m:en.,.m v elercidn del tema. £l “;EJ_I'J':"«:‘ afrecer fa oportunidad para 8l fibre us0
puede resultar 4 veces iy csﬁmuﬂ;;ﬂ L grupn pROLeRo COm L ikt it

an emocional ¥ pErCe]
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Muestra metivacion debe crear una atmdsfera en la cual se estimule en el mifo fa
conciencia de que forma parte del medio. Del mismo modo, 85 NeCesann que
estimulemos una mayor toma de coriciencia ce las acciones y funciones de 1a figura
hurmana. Nuestras motivaciones pueden resuminse en las palabras nosofros (estimulan-
do la conciencia de syos y alguien mds), accion {dando significado a ko gue estamnos
haciendo), y ddnde (refiriéndonos a la descripcion del lugar, restringida a las
caracteristicas solamente y no a la profundidad o la chistancial.

Daddo que los niRos fUSIGNAn Lempo Y espacio, 1
de tiempo v espacio. Las motivaciones que conducen a psas representaciones deben
inchuir topicos subjetivas, en los que la expenencia personal del nifo provea el tema y
relatos objetivos de acontecimientos Muchos tema
ciones de tipo rayas X Tanto lo EROr COmo
discusion.

Lo mids irmportante es poder crear Lna atmcsfer atractiva y estamulante, que seg
fexible y abierta a cualquier sugerencia del nifio. La ngidez es la muerte de G ialquber
método creador. Toda motivacion debe hacer que el nifio llegue a s mads
sensiblemente consciente de sf mismo y de su
un intenso desen de pintar algo significativo, y debe
flexible en sus ensayos con los materiales y con el
ura introduccion, un punto de cubminacion y una frase final gue mesuma una
conchusion. Asi, cuando introducimos un tHpIco tal como «Estamos jugando en el
patio de la escuelas, debemos comenzar Con una introduccion general,

qDonde juegan ustedest iNo los vi hace un momento jugando afueral Cudndo
juegan ordinariamente en los patios de la escuela? |Ahl, claro, durante el recreo,

s son apropiados para representa- &
lo exterior deben ser objeto de

amblente, debe desarrollar y estimular
alentar al nifio para que sea §
termia. Toda motivackon debe tener &

paulta ventajoso utiizar estimulos F

e e b A L e

i e

g ereses. chtesenies, v a4 ki dapies
oy los aspecios mecinicas de un ar Tas o

g sowt EmpOrtIies e s mafios que s hadlan o esta

ERGUARLA Wid.  Las merhas y WS rrbon o IDETRLAECE
it dus clibupos, A se demustia nteres
conceimiento de elios. Estos detal

g e,

A2

unos a Oros? (Ah, juegan a la manchal Si yvo también jug
r:e;::::ill:t::;eiies este juegol Tenen tp;eymnf»r. i u:{:nﬁi:rjarmtnqqﬁ:.ﬁ e
- i uando corren? ;AR No puseden correr -'-ge:m asi, cl > .h.’ e
3:9;1; drt.}rﬂs‘ehr:-\c:_sc: adt-:.-:ams {Por quié se indlinan hacia adelanite? Se podnmr{{:;r!fﬂm
auando corres ﬁﬂ@.{;r‘;rﬁr;e:ﬂ U?”w Loy e, wEn mp?:
B puedn; . -.L-thr“:-l! te tieres gue inclinar hacia adelante. Si te inclinas
S ote Lo hecikas o EIJa rﬂ'ri'lll'{'. Cagrias {Je rodilas) jAhl Una vez te pasd v te
g ';j mer. 1:! ila; l:n? sangr la rodilla.,, Si; va s& come duele eso
el PO quiere ir mas figero de lo que las piemas pueden. 5 ) te

acia adelante, te podrias caer de espaldas y polpearte en la cabe ke
e Tf-m mejor lastimarse las rodillas que la cabezal Vamos a ver, o 5_'&-’-’!- Wiy
m;ﬂfﬁ;ﬁ_ las dos piemas juntas csando corren? No d@ﬂue;im:zﬁ
L plenen rardn, r ir I ¢ cor

e i e e et ,“lu;:iopgxsfe i ligero sakardo coeT conejos! \Pueden
i sk it .4 vez cuando se va comendod 30ué sucede
AN, Un pie estd en el aire y el otro en el suelo! jfso i que es

SF o gracioso, una pie i i i
gra prema esta en el airel jNunca habian pensado en eso?s (Al estimular un

| mer conocimiento de las propias acciones del nif

i m anoe 5 ac nino, habremes i '

: ;::Tpa lgu;:;b:if;’dl dentro ::b su esquemna de un hombre, E r%gti; :;T.;?alg Eﬁﬁdn

*ha pi ¥ los pies <obre el suelo, y de este modo interviene i %

mm:;rru '-;,:'«aberl todos jugar a la mancha? [Todos hemos ;ugf:si;ﬁ?;.h;:“\::m E
pn.gnlh 5 gﬂ:ﬁm un qt:ujm de como jugamos en of patio de la Eﬂ'w&af
Bl mn_ 00 €N cualquier mothvacion como éstl, asegurarse de que tadk
5 L|H‘: icipan personalmente. Sin embargo, debe haber un amplio ma gen E
If[pﬁm.é {Fdd‘lmurh}qi I::&r:c:r:::ti de :m chicos pueda identificarse con el quﬁmis‘le
oy ntir que la metivacién ha sido planeada particulammente

Los temas

um!:riﬁf::-lﬂt?q :;E:?mmcesm.zrm ningun- tema si cada nifio dibujase, pintase y
it o mangrﬂaﬂapj:m :lJ-H.I'-ﬁ el y si estuviese: libre de presiones extemas para
aymmriestaind el ‘::J: ul;untmr‘x_:,_ nuestra sociedad estd llena de mensajes
Fl s e paie LK television v la radio para gue nos compontemaos
e l“g&. ?'h-.. Y un u::l icto entre lo que un nifo puede hacer, b que s
st o uL s mf.(:}“? ul le gustaria hacgf._ En arte, no se obliga al nifo a
Sttt ExePSI_.‘jn cie.Fsr. La m,;-j‘..m 8 artistica tiene muchos cometidos: debe
ik ol o :\u-u ¥ *I:P ser tarmbien una experiencia de expansion y
i 0 , que pueda contribuir a ampliar el marco de referencia del
_Muchos tipicos nos vienen a la mente, en :

HicHG! ( : 2 3 e la ace g i i
%::éiiﬁ?ﬂ:;?i:?um un uso flexible del anu?ana.l 1(?:;13;;;0;3%;}1{:” :*‘I Tr:lﬁ;s!':rﬂr?:‘l
i dis e i Jchnsh ‘-"ﬂi-lﬂuzndu con el dénde se inchuyen los aspectos esenciales de la
2 oo uE d.: I,mw:m-en de los propios nifks sin mucho esfuerzo, como
. T B8 i?-_*:en fa escuelar o «Comendo para alcanzar el Gmnbus de la

pu sar «fstamos sublendo a un dbols, <Salimos de paseos

a. LF

E Saltamos a |: sl ;
4 la sogaw, «Estamos ugando al hockeys, &Vamas en trineos, sEstamos
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plantando arbustos
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pchos topicos son excelentes para una variedad de representaciones de tiemypio
y P__:,Pa;:io. bntre éstos podrian figurar <Cdmo limpiamos toda la vecindads, «Visitarnas
gl concurnido centro comercialy, Nuestra exaursion a la panificadorar o oHicimaos
3 buﬁlmlc:._k para ol dia de fiestax Los comentarios acerca de distintos aspectos do la
Al : tOpicos pue : ¢ dechiles - cbstoy comiendo pandgue- e expt':rié‘r':t_'il& Fi‘;['!‘l‘.’:ll u!:u-a.j ‘.-1 AI;gu:sri:oﬁ nifios -ﬂ. inf':'L_r_if murh{ﬁ rrEr:'rrneJmLois en un d:‘hurju,
prurios. 10f jizy Haviosos, svtirando el d--hf-*-. Y seAandD AT e pErD: DIFOS representatan la parte que les parecio mas importante, como comer los
como $er sjuegos en un Gf tista exarnina mis dientest O B B SR : huruelos despuds de fritos, i los dos aspecios, interior y exterior, son importantes en
in i hesrnanos, s£b dent ? - algunas experiencias, se producirdn imdgenes de lipo rayos X, Estas comprenderdn
dibujos de «MNuestra clase visitd fa redacodn de un diarior o sMuestra excursidn a la
granjar; OLros temas podrian ser ofui con papa de compras al bazars, sBstamos en un
- hotele o-ala ver que estuve en el hospitals,
Del mismo mada que estamos interesados en fomentar un wso flexible y funcional
- del esquermna en cuanic a la forma, también deseamos desarmollar un ensayo flexible
. con respecta al color, Aundue es obvio que algunos de estos temas se superponen; |a
 Jista siguiente puede ofrecer algunas ideas sobre referencias particulares respecto de
conceplos de color. Es interesante comprobar la efectividad de una motivacidn,
i comparandn el uso del color antes y despues de ella. Muchos ternas se prestan para
- desarrallar una conciencia del color, comao, por ejemplo, dos obreros estdn pintando
1 nuestra casas, svie gusta la salsa de tomate sobre la hamburguesas, sMos embarramios
L completamente los zapatoss, of] césped nuevo estd empezandao a crecer en el jarding
+ o juntando hojas con un rastrillo, en otofon

Orro de los campos importantes para tomar como tema es el mundo privado del
nifice Fstor inchayve topicos con un significads emocinal para la criatura, tales como
fantasia v suenos. Cuando un nifio pinta algo que estd profundamente relacionado
con &, o cuando revela ciertos desens o conflictos, debe tenerse en cuenta que
~ pualguier tema es aceptable. Aunque el maestro pueda demostrar interés en las
representaciones, por nngin concepto deberd hacer juicio moral alguno sobre &
cortenichy de esos dibujos. Las implicaciones personales son muy grandes en topicos
oomo sla vez que tuve mds miedor o duve un suefio horribles, Pero las emociones
pueden tambign sublimarse en temas comao sSimulo ser un animal ferozs, «5i yo fuera
maestror o =50y la persona mds rica del mundos,

Otro terrena que puede proporcionar temas 25 el topico referente al material. La
razdn principal para concentrarse en el material mismo es asegurarse de gue el ning
emplea el material en forma flexible y de gue tiene oportunidad para investigar sus
posibifidades. Puede suceder a veces que ciertos nifios utilicen temas no representati-
- vos como medio de escapar a una experiencia expresiva de creacion, Esta falta de
compenetracicn o de interés se puede apreciar cuando los ninos, con cierta
frecuencia, se esconden tras la frase «Estoy haciendo solo un dibujos. 5in embargo,
legar a saber como se extiende la pintura o coma se usa un instrumento de dibujo es
importante para fa expresion futura, Hacer un «collages, usar pinturas de diterentes
maneras, hacer, con arcilla, objetos altos con agujeros, puede ser a la vez interesante.

B i -1 THEO", etC, S
N et S |,L'.|_|“'|.|‘.r'|l.5(] con lf!'- ol =
alredecor de la escuelar, «Eskoy ]‘-"—*”” v de frente, 5

i lizar wistas de
den dar la oportunidad e Lt

ques
nadiare

Materiales artisticos

La seleccion de un material artistico, su aplicabilidad para un detenninado grupo
i e nifes ¥ para sus necesidades en un momento dado, v su preparacidn v manejo,
son todas consideraciones de suma importancia. Coalguiera que sea el material

f1 JFIPEL i) Lk § ']'-)Il"|'1'l'ln.l"-\.'|'lL! feny LiTed ICaITRE LI
PR L e A L T8 L X ! : )
e : [t [AEe SUS ,:-rn.vf.u‘h Al

| 1 Cuaddio: Cada mal il aniH
saiiias L CLEEGETO T
Ay A L :
chifereribes ‘i);J\.i': [eE Y'-f_'l-l
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artistico, debe facilitar 12 exprosion del nifio y NO 5T un g
Cuando los nifios sienten ansias e crear después ce und motivacion significativa,
debion hattar los materiales artisticos listos parn S0 U Ee frustrante sentir eNtusiasmo

por dibujar @ pintar LComo me heri una prema patinandos, y Lener que CSPETAr sy

tumno para conseguir las pinturas. A veces, ol raterial puede prepararse y distribuirse F
con la ayuda de los nifios: e ese Cask, lugar en otra parte -4 ;

|2 motivacitn debe tener
del salan,

Hay que observar tres cosas importantes con respecto al de
o de los métedos de trabajo con los materiales. PAMera, ol maestro debe saber que |

cada nifio tiene que desarrollar sus propias [BCnicas y que toda sayudar dada por el Jf -
maestro para ensefiarie la forma rcorrectas, solo servird para coartar el intenta |
inclividual def nifo. Hay uchas formas de trabajar con Lo rateriales artisticos y, i
como dijmos antes, £s rocesarn gue el nif Tome cierto tfiempd para explovar, $f i
muchas posbilidades, Nunca 5€ detendra al nifio en la mitad de su_ proceso de gkl
expeEsIon para senalare la forma correcta der sostener el pincel, usar el lapiz o a0}
barrita de pastel, o llenar la hoja de dibujo. La tarea del maestro £5 presentar € F
material apropiado en ol rmomento en gue ol mifo esta listo para wtilizart, e
En segundo lugar, odo material © toda técnica debe hacer su propia contripucion, T f
< una tarea puede hacerse con ot material distinto ¥
rosultados, 85 pomquUe se ha empleado un material eguivoc
importante gue £l maestro conozca las propiedades ded mat
modo que e use ol mds apropiado para cada exprasion.
Einalmente, el maesti 1o debe ohligar al ning 2 usar clemasia
wichos materiales que y_g‘;_

algunos fibros sobre educacion artistica encontramos
presentan desde et cormienzo de la mfez Enun mornento de la vida del nino en qUE
ste se siente realmente abrurnaco por su propia capacidad creadora y lleno de pOde'F;
intuitivo, disponer de demasiados medios para s expresion puede resultar no -
solarmente un desperdicio, sino un motiva de dispersion. '
Al mived de los siete a nueve afis de edad, el nifio 10 derrisestra tener nterés pard

ta profundidad. Lo s caracteristico de esta etapa & gue el nifg:

ma, de espacio, de color, v fue a través de las,

carrollo de las téchicas Sifl
i

adaments. Por lo tanto, [

dos maternabes, Eﬁg

la representacion de

ha encontrado un- concepta de io i
repeticiones desarrolla un esquema. A veces, astas repeticiones revelan cualidad ce |

disefio. Fs rmuy importante gue &l nifio pueda repetir los mismos colores para o5
rrismos objetos siempre que lo desee. Uin material gue no le ofrezca la oportunidad de
ensayar el dominio o la segurdad en su manejo, No es un buen medio de wtpresiini
para esta etapa del desarrollo. La consistencia la texiura de la pintura para afiches a
de la tempera son las més apropiadas para este propositn, pero el lapiz de pastel 0 I
tiza e colores tambien pueden dar recyltados satisfactorios. :
Mo hay ninguna razorn, por ol contrario; para emplear acuarela en esta etapa. 1
acuarela es transparente, ¢ COIMe Y 2 veres produce accidentes mprevistos flarmados
waccidentes felicess). La transparencia de la acuarela se presta para pintar la atmosferd
y el paisaje, pero 1o para las repeticiones ni par j

a expresar las cualidades de diseno @l
tpicas de esta odad. Puesto que el nifio de este hivel esta mas interesado en exprest
aus propas ideas que en recibir estimulos vicuales, aquellos L

dintes felices: &
suelen trocar en srristes desilusiones

sodimenin para elia. SR

con €l se obtienen mejores S

erial que vaa tilizarse, deff

+. Bl nifio estd luchando por Conseguir orden, &
intentando clasificar sus conocimientos. Su sentimiento del dominio es importants
para desarrollo, y no debemos sacrficar estas ventajas por al

in incident
“fortunado, independientemente de la opmion artistica da los adultes, Ya veres .
que en otros niveles de mas

para inspirar aln

edad, cuando la necesidad de repeticidn no £5 td
pnportante, la acuarela es util ;
ta e est

=, Es eyidente, pues, que un mat
Srtistice debe seleccionarse tenpendo en Cuen 4 imprnamente ligado con

FICLAEA 105, &F

ARATOS. eEstoy rernandios. L anci

aspaciales ¥ que se Jos ¢ : arcifla permite

: 5 T i ermile e se desarro ;

SO TENTNGL A "C:'*-'Jﬂ'rl'enmk prenda. Carece de imporancia el que la {-’:'g:‘-a'l“; ;Jm'id"‘D&.'lS
2 i rOCLCiTl N

* desarrollo del nifo, v
el nifio, y no debe intreducicse en el simple hecho d
» hecho 'de cambiar de material.

A esta edad ye
3 L ya se puede usar hojas :
|lhE_I1.‘iLf de accidn que las pe J;mh?;as de papel mas grandes, las que dar al nir i
y bene los brazos un poco mas ia-,%;mﬂ? YIR na desairollatio Ura-mejor ‘300:2;:;0 cion
necesidades. También 2 s 5, las hojas grandes i S
5. También ahora pued BAOFSR P SEL Y Tl
cenda, pues los nifkos pleden usarse los picel i e
3 s e f ] : priceles de pelo
En cuanto a la cu]ff]-: d“’-‘*"rmﬂddf_, Una mejor concier C'-iaPE;E; ai;:!?nds £ ke
ridimensional, estimula uﬁ::n Jlj'o e;psmplm1?"le un material mds. *Pririakliis
uszdo siempre v cuando |lf:‘rl1pol > pensamiento. Un material estard {-;_ :lque ¥
consecuencia, no debe ha('er:laeﬂ- 05 propasitos para los cuales se ha J o, B
pintarse aguello que resultar con arcilla lo gue quedaria mejor sint T i
niarcilla ni pantura -pu-ra manid mejor hecho en arcilla; por '-"“iiﬂ]iﬂ J[I:_F: é'{ihﬂ, ¥ et
impertante que el materi l-a e E."*‘-*” que daria mas resultado he h b b
e caracrpr:'sgic_-a r{::na S?Iveccr(}nadn se adecue al tipo de ox c-r D e
pemnite wsarla con wE:JnI:EE:'? cfi;: 1F e o B Pl Esta pi?ﬂm;f?a :
material exige el uso ﬁé ihl 05 Fifins desest cebid pues FH'RP sl
ieronal hEGs s de los conceptos. El valor de elaeriol s i
forma. Mientras urn cliijnmdnadapﬁablhdad 4 un constatle. y "'U”"‘ s ﬂfsum
o Wi el e ¥ contino cambio de
" s : oncepto de un hecho en
del modetado con anf:ﬁ;l'm de las representaciones de espac m-ﬁi‘?ﬂ b
figuras o partes de ellas pemmite vanaciones constantes; se uede e
tiose o Lo do 1 ;:lch.sr{I:l fﬂf‘;“bl'alf U posicidn o foma I";I_";] ef‘ﬁ e e i
o el s 2 e P ; a. k 5 la mayol i
Ffﬂf.}h'.-'al_:i_m. Por supuesto qUE‘OM?g Ld["f_“‘ se puede induir la accion re‘r.i.mm-l? e
‘C-li:'ll la Experiencirl del niso, Nﬁ;f;eb:.{-‘-w“zli deber estar refacinﬁadaﬁ [ii]'!‘:l?;iﬂqeu{er
E LiNa Comparacior : centralizarse: la accid il e
7 e I : ccion en el ambiont
real podria « validades tridimensioniales g o
a dar por resultado : sionales de la arcilla © i
escala.-Esto ot I, U e o de reproduci Pl il
-Esto no es actividad cre i ® eprooucy: la fapuraloss i
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st el medio circundante. Un ejemplo de esio lo constituiria el nite que modeta
pscera sobre un pases carnpestre, que representa la llegada de visitas que se
rcan ¥ € sientan, para lo cual mueve las figuras v las dobla en posicidn de
rarse, v hasta mueve un brazo de una dle elias en actitud de estar comiendo algo.
. 5e pueden observar dos métodos distintos de trabajar con arcilla. Uno de ellos es
e trabajar sobre I3 masa total de arcilla, sacando material para ir dando fa forma
sada, v &l otro es el de consteuir las partes o simbolos representativos de cada cosa
¢ separaco y unirlas para constitur el conjunte, En la figura T06 se ven ejemplos de
o dos mados de expresicn. Puesto que ambos métodos revelan diferentes tipos de
mienie, es evidente que perturbaria a un nifo que se tratara de apartarle de sy
ropio método de reflexicn. Bl ir sacando la areilla del woral de la masa, significa que
wwiste un concepto del todo, aunque vago, a partir del cual se irdn desamollando los
stalles. Este método de exdraer los detalles a partir def todo se flama métode analitico.
atro mitodo de sxpresion, consistente en construir simbolos representativos simples
* reuniros en un todo, significa que el niflo estd realizando una sintesis. a partir de
inpresiones parciales; este método se llama método sintético. B hecho de quitar ¢
meeso de material o de reunir partes separadas no es una forma meramente
perficial de modelar una figura, sino que tiene hondas raices en el pensamiento del
ifio. 52 oye, a veces, decir que conviene desaconsejar el modelado por el método
irtético de reunic detalles, porque esas fisuras no pueden cocerse en el homo, Bs
verdac] que no es facil cocerlas debido al peligro de las burbujas de aire y porque las
partes pueden separarse durante la coccion, pero fa idea de que las figuras de arcilla
f.echas por los nifios deban cocerse es sdlo un concepto de los adultos,

. Buiste, naturabmente, un gran numero de otros materiales aparte de os menciona-
dns en este capitulo, que pueden satisfacer las necesidades de los grupos de esta
edad. £l papel de colores, los materiales para soollages, la goma v las tjeras, cualguser
material natural framitas, piedritas, etc), e incluse un fpiz grueso y blando pueden
utilizarse satisfactoriamente. Debe tenerse la precaucion de asegurarse de que el nifio
tenga oportunidad para profundizar en la experiencia artistica, y de que los materiales
nuevns No se introducen simplemente para estimular al maestro. Desde un punio de
vista ideal, los materiales artistions deben pamitir toda una variedad de experiencias v
 la profundidad de la expresidn.

&

Resumen de las caracteristicas
del desarrollo en la etapa esquematica

Hasta cierto punte, los productos de esta etapa esquemdtica parecen mas rigidos
que los ditwijos y pinturas de los nifios menores. Mo obstante, se debe notar gue el
N0 estd estructurando su proceso mental de tal forma que se halla en condiciones
te cormenzar a organizar y ver refaciones en el medic que o rodea, Este no es un paso
i atrds. El nifo esta empezando a estructurar sus dibujos y pinturas de modo tal gue
gtargquicre cierta base para |os cambios v la organizacion. Bl pensarmiento creadior ne es
N pensamiento desorganizado, sino que, por e contrano, s la capacwdad para
tedefinir v reorganizar de manera flexible aquellas formas v elementos que nos son
famifiares, El pensamiento abstracto estd basado enteramente en simbolos, y durante
et etapa podemos apreciar fos primeros pasos def nino hacia este desarollo,
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Es esencial que a un nino se ko anime constantermente para que explone @ invist.
BUE NUEVOs caminos y métoados. Bn ciertas oportunidades, fos nifios tratardn de copia
s entre 5, particularmente cuande uno de ellos haya recibido un premic 0 un elogin
y otro desea recbir también esa recompensa. 51 panemos un enfasis positive en kgl
diferencias v elogiamos la no conformidad v la experimernitacion favoreceremos of 58
pensamiento creador, Bl esfuerzn creador propio de un nifio debe aceprarss SRS
ndependientemente de lo pobre que pueda resultar ¢ producto obitenido, B ideal egt B
que Lodo i esté ansioso por crear, siendo el papel prmordial del maestro e datES
alentar la profundidad de fa expresion y la realizacion de experiencias siznificativas, g
nifo que s aferra a los estereotipos, o fepite My a menudo un determinadn)
esquiima, 0 estd constantermente pidiendo superencias e el que mds necesita
atenion y la guia especial del maestro para patar de fortalecer la confianza an
Propia Sxpresion y para proporcionars experiencias positivas en suU- autoexpres)
A esta edad, es importante que se tenga la oportunidad de establecer &l yo para |
prac U ser aceptable, gue piense por st mismo ¥ que sea capaz de expresar s
pensamientos, cualesquiera sean. Puesto que ef nifo estd buscando un modelo o e
patructura dentro de su medio, el conceptn de si mismo que se desarolle en gsl
momento puede ser un factor importante en sus relaciones con la capacidad
aprendizaje v con la pente. Desarrollar una mmagen positva de o mismo, alentar |
confinza en los propios medos de expresion, preveer la oportunidad para. que.
origine un pensamiento divergente constructive, deben ser los propdsitos basicos
un programa de educacion amistica, g

Ejercicios

1. Reurir bos dibujos detin hiombre hechos por fos alumines de un segundo. grady)
Buscar cLdntos simboks diferentes s han usado para representar b nariz, la bocy
cuserpa, los bragns, etc JJué porcentaje de vifios ha utilizade lineas geometnicas pa
s enpresion? Coenparar con dibtjos ge un teer grado, pam ver s los porcenta
cambian. :

L Huscar ¢ esquemd dub Ln NIRG USa pa representar un hombre. Analizar coma
repite en un periodo de vanas semanas. Despuds de una fuerle motivacion centrad
sobee alpuna actividad fisica, cheserverse las desviaciones operadas sabre ef esg
Después de una semana, jueive ef Nfo & su esquema ususl!

3. Obserar el comporamento de bkos nifos de esta edad fuera del saldn de clas
Pueden descubrrse esquemas sociales? Hay reglas fijas para los juegos? Se ha
establecdo padtas para cieras actividades? 5o han adoptado canciones o estril
para juegos takes coma = de saltar a la sogad Hay evidencia de que estas paut
sean producta de la presion de los adulios o provienen de los mismos nifios!

4. WCuinos nifios de un pesmer grado wan i linea de base en sus epresentacio
Comparar & porcentaje con gl de un sesundn- grado 1

5. Reunir gjemplos de diboyos del tpode ayos X, de dibujos con proceso. de s
¥ con represcniaciones de espaciortiempd. For gue nesron Enpotancia par
expresin del nifo edas epresentacones subjetivas! Jdmo  representanan §
adulios esos mismes hechios? Oué e lo mds aden ade?

. Al exarningr los dibafos v las prtures de los nifos, sialt B equivalencia del usod
cok con e establecimiento de un esguema parala forma. ;Cusles son alpunas del
diferencias que se han encontrado en los espuemas de oolor pas ohielos com

1

7. Hacer una licky
: ! de las. distingas
Leraciones £ Gris: : S Fanies Que h;.n conduc
€050 tomandn cam }":5.“'5 e partes que g aprecien en los da A Exaperacinme,
& ke O edermplos los trabajos de o nios thibujos, Hysizar B
anificar v peglive ’ 5.
Wonijos d‘:"" ":.:T-:J”:,m o similar al de Freenan y janikoun (1
de tercer grado, Dt 1 €ON caracteristicas distingivs, reliad o Bk
cudntos c o oL ST Cusntos nis tenen ¢ FERERA0S. por una dase
HANCOS dibwijan atn sus o e LN representacin mds visual y

] NCEptos; JCoome A0 ;
105 TN otras actvidades do m:m{,ﬁ;?ﬁe relacionan st dilerencias oy fis
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El comienzo del realismo.
La edad de la pandilla
de 9 a 12 anos

Importancia de la edad de la pandilla

Un rasgo sobresaliente de esta etapa del desarrollo es el descubrimiento gue hace
el nifo de que es un miembro de la sociedad: una sociedad constituida por sus pares.
1 Durante esta época los nifios construyen la trama de lo que luego serd su capacidad
“para trabajar en grupo -y cooperar en la vida de los adultos. B descubrimiente de que
se tienen similares intereses, de compartir secretos, del placer de hacer cosas juntos,
’c:» ﬁ.lnrhmmtai Existe una conciencia creciente de gue uno puede hacer mas en un
y ode que el grupo es mas podercso que una persong aislada. Esta
i edad es la de la amistad en grupo v la de gnupos de jguales o pandillas. La palabra
- pandiliz puede tener algunas connotaciones negativas en la mciedqgeac{ua! per
como adultos tenemos alpunos felices recuerdos de las: pandillas de chicos que
i integribamos en nuestra infancia. En esta edad se observa un creciente desamolio de
‘la Imlepet‘ldr&'ﬂr_la socil respecto de la dominacion de los adultos, un aprendizaje de
las estructuras sociales en forma muy personal. Esta es una parte fundamental del
proceso de desarrollo v un paso mnportante en la interaccion social,

A causa de los distintos intereses de los varones v de las niflas en nuestra
csociedad, y de las diferencias fisicas en el desarrollo, os grupos o pandillas son
generalmente del mismo sexo. Los ninos ignoran a las nifias y éstas los desprecian. Hay
una epoca en la que los varones organizan excursiones, perienecen a grupos que
tienen sus reglas propias, se interesan mucho por los deportes en grupo, construyen
| condrijos con cajones o maderas viejas y, frecuentemente, le hacen la guerra a las
nifias. Las ninas, por su parte, empiezan a apreciar los vestidos v las fantasias, asisten a
- fiestitas, annan sus propios grupos, presencian exhibiciones de peliculas con temas
amorosos, ventan sus codigos secretos o lenguaje convenido v, muchas veces,
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eldder, 1967}, 2n el que pedia a los nifos que identificasen imdgenes del modelo de
a miontana, tomadas desde un punto de vista que no era el suyn, fue realizado con
na modificacitn por Laurendeau y Pinard (19701, Se experimentd con 700 ninos y
gomprobd que, por lo general, los niftos solo a partir de los once ahos pueden
Steranse e S propio punto de vista y seleccionar con éxito Imagenes gue miestran
GF e escena como la verjan si estuviesen en una posicon distinga,
F Unonino de esta edad va tomando progresivarente conclencia de su mundo real,
% i munde llene de emociones, pero emociones gque [os adultos ignoran; un mundo
31l con amigos, planes y recuerdos; un mundo real que le pertenece solamente a él
A veces hay ciena confusion en = wso del témino realismo. Alunos fo confunden
“gon naturalismo. 5in embargo, estos teminos se explican swolos s recordamos que
Caturalismo se rebere directamente a la naturaleza, y realismo a lo que es real. La
-rﬁtumlc’zn pucde ser observada por todo el mundo. La situacion, las reacciones o
pciones del abservador no afectan lo que ya estd. A la naturaleza pertenecen, por
s y, la nieve del suelo, un caluroso dia de verano o una parte del ambiente: es asi,
‘i miremos 0 no. Lo que e real sin embargo, estd firmemente amaigadko en NOsOTos;
; s sentimos inspirados por la belleza de la naturaleza, dispustados por el
iegoisrii te un hombre o flenos de esperanza en & futuro, v todo esto es muy real.
i Un trabajo artistico no €5 la representacion de un objeto en s es mids bien la
,:i;prewnlau."rdin de la mpm'ienua que heras terido con un objeto en |}.‘|rl.i|..L|Ia;. La
el ; : ) derar S e imitacidn fotogrifica de su ambiente no expresa fa refacion individual del nifio
las ideas y opiniones de los demds, pero el cambio que lo aleja del pensamiento on-lo que percibe. 1 cusstion no estd en decidir 5 & nifo debe dibujar en forma
egocéntrico se opera lentamente. Su comprension de las interrelaciones, la causalidad 8

i itoprafica o, por el contrano, si hay que obligaro a que confie en su maginacisn. €l
y la interdependencia estid tan sdlo comenzando. Bl expenmento de Piaget (Puget o 8 * '

hostilizan a los varones de su edad, aungue a menude admiren secretamente a un |
jovenato de la escuela secundaria %

Estos emportanies sentimientos de un despertar de Lz ndependenda social suelen &
estar en conflicto directo con los desens de los padres u otros adultos, gue no Gquisren E 2
abandonar la supervision y la guia de los miffos. Principalmente por esta razon log
adultos consideran esta etapa del desarrollo como verdaderamente indeseable v que a
menudo nterfiere con sus propas vidas. De mas estd dedr que aguellos maestros que
no conocen bien las importantes consecuencias que te pueden dervar de las
actividades del grupo, se suelen sentir el objetivo del 2taque de 103 grupos secretos. in
luar de prestar apoyo a este nacente sentimiento para lograr una conperacion del
grupo y el descubrimiento de la mdependencia social, los padres v los maestros se
vponen frecuentemente a @ v prolongan una estrecha dependencia por medios,
autoritarios. En vez de demostrar simpatia e interés por los deseos de los mifio
réspecto de la vida en grupo, tratan de impedie [a realizacion de ese propdsitn, si :
darse cuenta de que esa actitud sdlo sinve para impulsar al nifo a las actividades
secretas. Esta puede ser una de las razones por la cual la cooperacion con bos adultos 3
I'lal'E:E d‘._’ﬂ'l"lﬂl”:r }' Eﬁh‘ﬂt_‘h“’lTl‘ notar (r_l{‘ ! (Mmﬂriﬁ COrTeEs1Za gﬂmﬂh!“‘ﬂ'ﬂﬁ‘ a:
esta edads (Church v Stone, 1968) Las actitudes de los adultos pueden serd
responsables de algenos de los factores que conducen a la delincuencia, :

El nino de esta edad comienza ahora a pensar en términos sociales, a considerar

FCURA 100 Esta edad es ry apeopiada pard of descubanmerior de ks estirmuiacionss
il ambienie, A pesar de eflo, fos muchachos prelieren la companiia de sus iguales, i, ral
covno fo vermas en la fota, las niflas tambitn se agrupan con nivas.

P s

FICLRA 109 Este rido de diez afos
muEsta Cvmio aprende a andar en
baewieta ayodfadio por s hesmana ma-
v, Su conow ameento de ks ovalles de
iz oo, hasta de sy pane trasen, es
vrviciabile incluso paa un adillo
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]'&I'qbil’:fﬂ_.] conskste en discemr s la l_‘icp{‘]'l#‘ilt:i:l artistica e PrOfOrCn al nifip lat
oportunidad para que se identifique con su propia experiencia y i lo anima a seguir 5
senda de su propia creacion artistica personal v sensible.

G-

Caracteristicas de los dibujos
durante la edad de la pandilla

—

Para el nifio, esta edad puede ser el mas emocionante y saludable periodo de ?
descubrirmientos, como se aprecia en sus trabajos de creacidn. Bl esquema ya no o £F)
adecuado para representar la figura humana durante este perioda. El concepto de [a g
figura humana coma se expresaba durante la primera parte de la etapa esquematica,
era una expiresion generalizada def hombre, Ahora el nifo esta interesaclo en expresar
caracteristicas vinculadas al sexo, como, per ejemplo, lus chicos con pantalones y las 3
nifias con polleras; la generalizacion esquematica ya no le es suficiente. A esta edad se [
desarmolla una mayor conciencla; los modos de expresion de la elapa precedente ya g
NO Srven para expresar esta concencia en progresivo. aumento 5

En las etapas anteriores, las partes separadas del dibujo no tenian explicacian por &)
si solas, pues en general estaban compuestas por lineas y formas geomeétricas; s decir,
gue cuando una parte se separaba del conjunto, perdia su significado. Ahora, en
carmbio, las lineas geormétricas ya no bastan. Bl nifio s¢ encamina hacia otra forma de §
expresion mas estrechamente ligada con la natwalera. Pero atn estd lejos de una}
representacion visual. Por ejemplo, las nifias todavia no dibujan los vestidos U.!ns._
pliegues o armugas; & borde del ruedo generalmente es una linea recta, B dibujo no €51
el resultado de la observacion visual de fa criatura, sino que el pequelio dibujante &
trata de caracterimr a las nifas como nifas y a los varones Como  vanmnes.s
Descubrimos gue ef nifo adguiere un cierto sentido para los detalles, pero a menudal

pierde el sentido de la accion. Muchas veces se puede apreciar una mayor dureza ens
Ia representacion de fa figura humana en los dibujos de los nifios de esta edad. Cada®)
parte del cuempo tiene su significado, y lo manbene aun cuando se fa separe del s

Comunio

L.hum que el nifio desarrolla una mayor conciencia visual, ya no emplea el recurso
de la exageracion, omisiones u otras desviaciones para expresarse. Aungue a la edad’
de nueve anos la mayoria de los nifios todavia exagera el tamano de la figura humana, |
los estudins han dernostracda que el empleo de dicho recurso tiende a desaparecer
durante ¢sta elapa del desarrollo (Lowenfeld, 1952). Bl nino comienza ahora a emnplisar
—en sustitucion de aqueéllos— otros medios de expresion para acentuar algo, takes
como una acumulacion de detalles en aguellas partes que son emocionalmente
SEnCalvas

La mayor toma de concencia respecto de los detalles y el mayor interés que
experimenta por ellos en esta etapa del desarmollo, pueden llevar al nifio hasta a
dibugar la mano '_'{qui-l-rda distinta de la derecha. Esta preocupadiin por los detalles
puede a veces hacer que el todo parezca distorsionadn; incluso es posible que = nino
exclame que es un tonto, porque no ha dibujado todos los botones que debia en fa
camisa ce su personaje, Edta nacente concienca de la aparlencia visual de los objetos!
tene poca relacion con las verdaderas tendencias naturalistas, Bo se puede apreciar
observando los dibujos de esta etapa, pues no hay ningln intento de mostrar huz 0
sormbim, efectos de movimiento, o pliesues o armugas en la ropa; &l nifo estd dedicado
a camacterizar su ambiente, Sus dibujos han adquirido una oerta dureza y formahdad.

26

B

FILLAA T A s e de oesla ool &

e

A
o

L, i, s
A e

e
s, SRS T \_,'..,_4.....

i e i

= -
= - ,
L { -'I-"""”*‘k:.rﬂ." -

P [ RN e
& 5 A k'-]
] 1

o .-} 5 Ty l}
¢ ‘0 Yy

. ¥ s v

I ,J'l ' -Ii
: . g :
4 ‘r & i
Sy I! ;
¥ ""Jrl’_'I 4 =

oL ." II r |
RS f i
i) J

barslel COEMRGT o ey b LEW eptrrgni

caballos, Estos ditimos son fibFeEs, o tiernen iabas ¥ ratamente se eroueninan dibujos

en gue se los represente comao animales de

trahajo,

FIGLURA 111, Agul vemios & am muchache que e diviere

irdenpsanie viohicuky, Ly CONTINTED e SLITHEY

Covelicientln  este

TR puede apreciarse @ las scalerss

que s¢ hallan debago ded coche pero & casa y iros edificios con sus venianas fan rs
defneadas e marra e pueckan 35 han soo

L R I e T

]

IEE R R E R R R R R R EEEE

1 e o

R REEEREEEREEE




——h_

1.

ales los dibujos del tip

itican C ifici :

Alara los nifios critican como ]a::b i o i B
tilizan el procedimiento del edobladon. e

L.I,rimurdia]meme 5u.b]e1_chxa:.f-. bos :::n;:&oqﬁm i

{muralﬂza, ya no consideran a;.L [:E;l g

‘ : i S & &  apin o

: centrar su INTeTes § Sl
tﬁ;hdiﬂ]?;cciﬁn ya la ansiedad por los &

Ha dess MWD

o ‘ - e

it (05 1bE esla T & ak. |. Cal t?d G5

SRR o g, L8 T \t o Conviene ef
WEREE, d-i‘-l F“’ECnp‘ltﬂdﬂ Lbﬁ!md. qLuE a5 pd' =

5 : , auton ok
dertifican mas con los au i r comput
st idad matemdtica, puedan repett dte au
poca Capac isefio de una Marca

de la aleg)

que £} nino 52 c:::nvirtfeg_a e

 rocionales y _ psicologicos
| emocionales Y _Ps il
l constructivas, 'y 4 cud qla e
' individun son 13 base de

de los nifips de esta eckad
edlad, los sentimientos
.dudéra expresion arishca

| GICNIFICADO DEL COLOR

voia en la forma en que _Ics ni
acian color-objeto hasta una

Existe gran coherer -
0 winka ¢ OTre [
un puldwver rojo violaceo ¥y OIro 1o

va dosde una rigda rel
apa distingue entre

adquirienda mMa
do de organzacl
imales, an especld

ria de crecer. Los \-f-'ir‘l'_:q"l.E":i
0 O s alumnos, r,u;
O s e os estadisticos sobre la potenc

tomovil. Algunas veces, parece

i i archa. Los intereses
pheth | altimo d it ides de la marcha. rterese
2 R b mecesitan  Lenet salicdas

seupaciones de un

wrim que alg

las prec

o de rayos X o los que
iones ce aste Lipo son
yOr Concienci oe la
G, Las mifias de e:-,l_.fu.
| caballos Higura 570
pifios  proyectan U5
4 un simbolo de carrers

S8

i i [g's"
Fos carmiian su ?jxﬁ'resmn. El mi

Sy R e
Caractenzacion C : ;
o anaranjado: Este mayor

olor, En esta

i T PRl e 7
ERCLIRA T Ester dibujo. de i B j . Sl
i [ﬁc.;hamk-* L nepresentacion c.&paml& rm;vﬁ_\s 5
isirales, M - bk :
IJE‘J“J? an; la sperior GO Una cabaria ; ul;?s rt;rf
= -l I- il 3 ] ; . : : -
_rvr'lng"a;:; El ‘espacia riterior £si Jlen dle cesped
rahaiios: 1]

~-3333533333308008033003313313133131333313)

A 718

stra G eocuels desarmHio de r:cmlwp!f;
ocarte. Dos lieeas de hase

I3 inderior con wn &

rhol v varios

conecimiento de. las diferencias de colar ng puede considerarse una verdadera
percepcion visual, pues €l no sefala los efectos que sobre el color tienen Iz |uz v ia
 sombra, o la atmasfera, Alsunos rifios observarin que el cielo tiene un azul diferente
del azul de un rio o un lago, ¥ otros se dardn cuenta de que el verde de un drbol es
distinto' del verde del césped. Si un nifio en esta etapa del desarrollo todavia Gtilizy
reiaciones rigidas de color-objeto, es porgue es lento para desarmillar sus refaciones de
color. Esto es asi porque atn no ha refinado su sensibilidad visual para apreciar las
diferencias que distinguen un arbusto verde de un Campo Con pasta verde. Vamos g
analizar los métodos para desarrallar una mayor sensibilidad bacia las cosas que nos
rodean, pues la percepcion refinada puede aportar rigueza a nuestra vida

Luanto mds fina es la relacion visual que el nifio establece entre color v objeto,
mas nclinados se sienten los maestros a abusar de ese naciente sentido realista de Ios
colores, ensefdndole a la criatura como debe aplicarlos. No hay lugar en la escuela
primaria para la ensefianza de las teorias del color, cualguiera sea o métodn
empleado. Dicha ensefianza solo servir para perturbar |z espontaneidad del nino y
hacerlo inseguro de su sentido de las relaciones de color que estan despertando en .
Un nifo puede llegar a ser mas consciente del color <i se lopra poner de reliove |as
relaciones propias del nifio frente al color ¥ hacer que la accién entre e nifo v el color
sita sigrificativa.

El mifio goza con los colores y ahora es capaz de una mayor sensibilidad hacia las
diferencias y sermejanzas; por cierto que conviene alenlar sus entusiastas exploracio-
nes del color con las hojas caidas de los arbales, o sy repenting descubrimiento de los
colores del cielo, constartemente variables. Cualquier comversacion sobre el color

deberd, pues, centrarse en la experiencia ¥ no-en el uso saprapiados del color en un
ditsro.

SICNIFICADO IDEL ESPACIO

En esta etapa, de los nueve a los doce afos, e nifio se dleja gradualmente de sy
dependencia con respecta a lo concreto ¥y comienza ahora a manejar conceptos
abstractos. bn sus dibujos, puede hager algo mas que colocar las cosas en fila, como
hernos wisto en la etapa de desarrolla precedente. Debermnos comprender que of arte
no es meramente la representacion de imdgenes externas, sino mas bien el resultads
de acoiones intemas, los conceptos de esos objetos externos. La habilidad para
distrbuir varias imdgenes sohre una fioja de papel, de modo que tengan relacion entre
s, sipnifica que el nifo esta en condiciones de rmanejar esos objelos simultineamente
¥ o de ordenarlos solamente sobre una linea. Fl rbol ¥a no permanece aislado al
lader de fa casa, sino que se convierte en sombra para-ella, aungue el lugar exacto en
fue se proyecta la sombra n se comprenda aun perfectamente. Y el hombre no esti
mas de pie junto a la casa v ajena a oila, sino que se lo ve en relacion con ef arbol y
tal vez safiendo de la casa o entrando en ella

in la misma forma que el mayor conocimienio del ¥o v del ambienie han
conducide al nifio a descubrir que 1as lineas v formas BEOMEENCAs 1 500 Gxpresiones
adecuadas para representar la figura humana, asi también respecto del espacio e
Puede apreciar un cambio desde la representacion simbdlica que conocemes con el
concepto de linea de base, hasta una rEpresentacion mucho mas naturalsta, Como
resultado de esta creciente conciencia visual, ef nine descubire que el espacio entre las
lineas de base adquiere significacio, y ademds también descubre el plano

H paso de la linea de base dnica al descubirimiento del plano es bastante rpido
L etapa de transicidn puede Apreciarse en dibujos que incluyen varias lineas de base;
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el espacio entre estas lingas de base ‘aparece [leno. Un ejempio de esto o

encontramos en la figura 112 Podemos suponer rmgue_ el nifp puede descubrir

fisicamente ol plano gracias a su crecente actv fisica y a su curosidad en
desamolio. Mo se puede imaginar ficimente un nino de primer grado gue vaya hacia
la escuiela siguiendn cuidadosamente la nita predeterminada. Comparemos £sio con la
actitud de un alumno de cuarto grado que llega hasta ignorar la acera; esta mucho
s interesacdo en caminar por el endintado de granito o corddn, dando puntapsds a

una lata o tratando de asomarse por algin cerco pam ver si encuentra algo que le 4

interese. De todos modos, la linea de base comienza a desaparecer; los drboles y las
casas ya no se levantan solamente sobre esta linea, Aungue para algunos mifos fa
linea de base continGa siendo de uso frecuente, el espacio que queda debajo de dicha
linea tiene ahora e significado de suelo, ’

También encontramos que la linea del cielo ya no es una linea trazada a traves de
la paging, en la parte superior del dibujo, sino que ahora se extiende hacia abajo,
hasta ko que al comienzo puede haber sido una linea de base, perc que gradualmente
asume ol significado de honzomte. En este momento, sm embargs, & Nifo amn no
ha legado a comprender &l s'i?xﬁcadu de horizonte. No ha desarrollado todavia una
percepeion visual consciente profundidad, pero ya inicio los primeros pasos hacia
ese conocimiento. Con e cielo por fondo de su dibujo, &f nifo pronto se da cuenta de
que un drbol que surge det suelo va a cubrr parcialmente el Gelo. Por lo tanto, toma
conciencia de lo que es la superposiciin. Un paso mds hacia la representacion
naturalista se puede ver en los edificios que estin detrds del automovil en la figura 98.
Comprobar gue es posible superponer objetos debe ser un descubrimiento interesan-
te; & raestro sensble puede utifizar este nuevo conocimiento. Desaubrir que un
objeto puede cubrir otro es importante, porque implica reconocer la existencia del
atro objeto. No hemos encontrado el desarrollo oe este concoimiento en elapas: -

anteriones, . ¥

by

SIGNIFICADO DEL DISERO

A medida que los nifios descubren el significado de su medio y comenzan a
relacionario con ellos mismos, se hace mas imporante para |a educacion proporcio-
nades el sentido de lo que es genuina en nuestro ambiente y de lo fue na lo es, Una
de las principales funciones del disefio puede ser establecer relaciones armoniosas.
A esta edad es importante que estimulemos el pensamiento de los nifios y les
ofrezcarmos iddades que den kugar a descubrimientos que se relacionen con la
befleza natural de los matenales que ellos encuentran intactos ea el ambiente. Esto
significa desarrollar un sentido. de las diferencias que se encuentran en piedras,
guijanus, conchillas, cortezas, musgos —la ngueza que pcuiemosl encontiar en la
naturaleza—. Los minos de esta edad siempre coleccionan cualguier tipo de cosas,
desde pedazos de piolin hasta sapos; cualquier madre de un nifo de nueve anos
puede atestiguario.

Debe h.;ﬁo;se hincapié en la befleza sincera, tal como se la encuentra en la
naturaleza, porque esto es una extension de la propia direccion del nifio a esta edad.
Cran parte de nuestra sociedad tiene ahora una alta conciencia de: la ecologia v los
nifios necesitan pocn estimulo para interesarse por o que los rodea Recoger un
montn de guijarros puede resultar muy interesante. Hacer comentanos sobre sus
distintas formas y colores, observando como el agua ha gaslado algunas anstas, o
viende como la Wiz trata de beltar a través de algunas variedades, pero no de otras,
todo esto puede ser un verdadero descubrimiento y despertar la sensibilidad
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;‘:ﬁm 113.  Estos nios e jiegan 4 b pelota superpanen las montaias gue estin

© LNg mismia fiea el base funie con fa casa y ef arbol, Bl izespied del primer plars ha
recibado ura supedicie horizontal y sobre ¢ crecen flares. [l ciels va o es unp sirmyake
inest: acdernds incloye nubes, wh pijaro v of 5o

pefceptiva. Bsas esploraciones requieren una aimdsiena libre de tensiones, pues ese
aprendizaje no puede apresurarse. Ocasionalmente, 1os nifos gustan de dar alguna
forma 2 esas colecciones, como, por ejemplo, poniendo los Buijaros con un poco de
arend en una caja y echandoles yeso por detras para hacer un mosaicn, o ubicando
material en un scollages. Adquirir sensibilidad ante las cualidades de un material es de
gran importancia y los niffos improvisan por su cuenta combinaciones de materiales
Mfm necesitan, vlnl}iigamfiafmmla servir a an fin il

5 MECEsano ni imitarse a descubrir a befleza en bosques v armoyos, Un trocit
cuslquier material puede esconder belleza, By efectn, un mfm mﬁi&wm hl:mmr;)::?
do, un papel arrugado y hasta un trozo de pan mohoso pueden resultar agradables 3
la vista, a condickin de que mdefinamos nuestios valores ¥ no considerernos esas
tosas como partes despreciables de nuestro ambiente un tanto esterl

De acuerds con lo Expuesto, parecerls gue damos especial importancia al co-
ReLimEnto y a fa comprension de los matedales, mientrzs pasamos por alto todo o
concermiente al terreno del disefio, Sin embuirgo, no pueds haber separacion entre el
material y su mcion o entre la tarea prictica y © disenn. Por el contrario, desde o
comienzo, la inspiracion para el trabajo con los materiales debe surgir de la estructura
¥ Pturaleza de los matenales mismos. Los resultados de tales relaciones entre un nifin
¥ Ios materiales serin vitales para Capacitar a la criatura, en lo sucesive, para que

i - = — E—

g

pueda mtuitivamente adaptar las cualidades inferentes de los materiales A Cualguier
disefio. By nuestras grandes culturas, la artesania jue siempre inseparable de la

destreza y del disefio. En 4 actualidad se 3
una mayor relacion entre e operanio, los m

precian nuevamente algunos indicios de
ateriales y la funcion o disefo,

In los dibujos y pimuras de fos nifios de est etapa did desamollo empezamos a
oBSErVar un conocaiento consciente de la decomeion Las rufias s acupan cada ver
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s de adornar los viestidos de sus ”gt.lhl'i Los vamnes, por s parte, cada vez sa §
s en bos cuadros de ss camisas de moda, Bsta progresiva toma de conciendia
los estampados y de la decoracion no justifica la ensenanza formal del disesq, -
eyvidente gue No ermpesarn,

amcs a enseriare los elementos formales de gramalica 3 Un
i e dos afos que haya descubieno gue puede hacer conocer sus nedesidades bor -
medio de la palabra, ni tratariamos de ensefiarle problemas de equilbrio v sitmo a ung

crialuEa (e €5t COMETNIZanio a descubnr esas 1|'f;urr'j':\. en s medo, Disefiar una Eresy | =
decorativa para una toalla, por ejemplo, tene muy poco sentido, v es totalmenta
incorveniente planear un disefio en papel para calcario sobre aigdn ot material oue. B
al nife no le interese. & cambio, dibujos simples {una zanahoria, un carrete de ONLE
ercéteral pueden servir para que el nifiao comprenda o sentido de la TEPELICIN Comg i
parte ce los principios del disefo. Esto ey practicable solamente cuando el materia| ?E .
el disefio mismo desempefian alguna funcidn en la vida del niBo. Fsos disefios 8 .
repelicos, aun cuando puedan parecer primitivos a los  adultos, penTitirdn - [y 1%

comprension de la naturaleza de las repeticiones, v los pliegues en las telas mostrardn o

coma un dsefo puesde tramsformarse en dindrmco segun la indoke del martenal DO

identificarse con las necesidades de los materiales, aprendor a conocer su COMPOortas 4
rienito, ‘65 importante no solo desde el punto de vista educative, sing tambicn Etico, :
P Senvird para crear un sentimiento de sinceridad v autenticidad en el diserio.

Desarrolio del nifio en la edad de la pandilla

4

4

Dyrante esta etapa, el nifo cormenza a desarmollar mavor conciencia v sersibilidad 8
hacis s ambiente. Se asombra de gue kas-cosas funoonen en la forma en que o
hacen, y aun se maravilla de su propio ser. Puede bacer preguntas sobre temas que 3§
hasta poco antes consideraba objetables. Se va convirtiendo progresivamente en un
critico de s demas v de shmsmao, y clertos ninos empezaran a esconder sus dibujos
dit los ojos de un adulto curiose, o hardn un comentano despective sobre sus
esfuerzos. Los nifos de esta edad suelen mamifestar un sentido de justicia y pueden
rechazar vinlentamnesnte las acciones que consideran que g estin brets, También se
ohserva una crecente prencupaciin por las dferencias del sexo; aungue pablicamen-
e tratan al sexo opuesto con bastante desdén, en el nterwr de cada une existe un
despertar de sentimientos de cunosidad y afecto, Un nifo de diez afos tiene ya una
huena cantidad de informacion sobre el funcisnamienta del mundn, @nte & el
aspecto fisico. coma en el social. Sin embargo, en gran medida esto tende a ser un
conacimients aslado, conereto, y por lo tants, gran pane de la informacidn que se le
ha proporcionadn en la escucla tende o carecer de sentido, Que Coldn descubrid
Arrsinca en 1492 se responde

nente en muchos ouesbionancs, pero s esa fecha es
antenor o postenor al titimo periodo glaciario, ya no esta an dar. Algunos de los
conceptos que los nifios desarmolian en esta época Jos acompanan durante toda =
vida, Lo mismo ooure con las caracteristicas de sis dhizpos. Algunos estudios han
demostrado gue existe una somprendente semejanza entre los dibujos de los mifos en
esta efapa y los dibupes de fos adultos que no han recibido nineune ensefanza
antistica tommal.

A esta edad los nifios no possan aun un contol

bsafute sobre sus emociones, v a

vECEs vermes que un mckdenie que calificadamos de menor resultard de extrema &
Fnportancia para la cnatura. Esta intensidad de las emociones puede aprivechare en

cacion amistica. Las relaciones r.-f'ru.‘.rnn'{l-:.* e l.lr':_p«ﬂ- L-=|
distintas partes 35U i nbwente p-lwf.!:;i! ':Ethln;-:l ;:I::_IL‘L
irribs i ; 05 (L efieren i temmas refigiosos; a la ustic
mente O ent ltfn.nd:_’l,rr:imlft'i I:hﬂilcf-i:m. 1?_}{[i|11||‘ ,-jf:-J_l,m skibls i hight s ol i
B e i e aneort ERADEIACKINNS O sobreestimaciones de: r'ﬁ_l-’.'n'l.ﬂt-
feniro de una crf-.*.;yu:rswut Tarmbién el color ;mH.f. ...,l:tp
por epemplo, pitando de o 'llfjr }'erld& una car = I.:
debe apoyar @ empleo libre. del recursa de ke

h:‘, 'I_'l.‘l

;Ju?dr establecer con las

e estos. casos, w8 facil encontral
detallis r‘-lrl':n.'ul.'l'rh )
smhdlicamente en esos Casos,
dutorsion debe acepiarse, y S apo o -
exaperacion y de la distorsion para boerar efectos emoCionaies.
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Los dibujos de esta etapa como reflejo
del desarrollo

Uno de los rasgos sobresalientes de esta edad es que o nifo descubre su
mdependencia social. Se da cuenta de gue pueds accionar y pensar de un modo
completarmente independiente del de los adultos. Ha desarroflado wun sentimiento de si
mismo como mikmbro de un grupo, También ha tomado mayor concendia de Tns
detalles de w ambiente, Sus dibujos va no fepraducen un esquema de las personas
pues su concepto de éstas ha cambiado, de modo que el esguema ya no le sirve. La
medida en que se ha apartado de la representaciin esquematica y la necesidad que
expemmenta de caracterizar objetos o figuras deteminadas o el mismo ambiente, son
ndicis de su desarrollo ntelectual. B fid! comprender gue un nifo de mentalidad
inferior ni tema conciencia de su ambiente variable ni descubre aquellas caracteristi-
tenn ndividpalizar objetos o figuas
de romper con e esquema vy de reconocer detalles particulanes
racteristicns oe esta edad.

s que ke pe

Lo capaceiad
refaciorados con el yo y con el ambiente &s una de las ©
s e oS ninos entre los moeve y los doce anos son muchio mas

Hemos visto tamib
abservadores de su amibrente, v su interés en desoubiic los detalles de la naturaleza se
puede aprisciar en la vaned fad de las oolecciones reunidas. En gran medida, sm

ernibiangn, no S Separan a SOmEmIGs o sus propias obsenaciones. B decir; sus dibugos




y pinturas sefalan claramente que ellos ven las cosas a través de sus propias
expetiencias, v suponen gue esta srealidads o5 1a forma en L dichas cosas son en ] %
verdad. Los ninos pueden, a veces, ser criticos de los dibujos de los demds v aun de los
Propios, sioestos o responden a su imerpretacion pessonal de la srealidads, Vemas |
gue el naturalismeo no es el ohietivo principal en esta edad, pues pereralmente no
aparecen intentos de representar luz y sombra, efectos atmosféricos, reflejos en 2l
color e pliegues en la ropa. Bl nifo ha abandonado la etapa de los esguemas v las [
leves para el comportamiento y ha desarmollado la curiosidad por 5T mismo y lo qoe le [
rodea, pero no ha alcanzado un punto de vista naturalista objetivo. Con respecto a
esio debernos poner de manifiesto gue no hay ningdn juicio de valor mpliciio en las [
distintas etapas del desarrollo de los nifios. Nuestra preocupacion aqui es comprender |
gotas diferencias ¥ senshilizamos mas ante la gran varedad de expresiones artisticas. I
4 observamos la lamina 20, «De pie bajo la luviay, podremos refedr nuestro
cormentario a un dibujo en particular. Este cuadro fue pintado por una nifia de once
afos, con fapices de pastel. El esquema-ha desaparecido practicamente, exceplo para
algunos rasgos faciales. Obsérvese, por ejemplo, ol simbolo repetido que wsa paa
dibujar la nariz de las tres figuras centrales, v la nariz puntiaguda en el resto de las
figuras. Una de las caracteristicas notables de esta etapa es que las diferentes partes
de un dibujo pueden ahora separarse del total sin perder su significado. Ya no bastan
las lineas geométricas. Se puede apreciar en la ldmina mencionada gque los pies o las
rasgos faciales sepuirian siendo reconocibles aun cuando se los separase del contexto
del dibujo. Fs evidente tarmbién gue la autora se ha apartado de su representacion con |
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lirea de base y tiene un sentido dstinto en cuanto al plano. La inclusidn di detalles
tales como charcos, casas con venlanas, impermeables con botones v Cnturones,
botas de distintos colores v paraguas de diferentes disefios demuestran claramente

! =) T e

que esta criatura es muy consciente del medio que la mdea. Es faciments 5

cormprensibie, pues, que una criatura con mentalidad inferor haria un dibup muy
diterente, Comparese con & dibujo Hombre con paraguasy en la figura 176, donde la
conciencia de los detalles s mucho menor,

s & momento de preguntase si la inteligencia sola puede ser la causa de tales
diferencias en la representacidon. Comparando «De pie bajo la luviar con dHembre con
paraguass, ;o podiamos pensar que la falta de motheacion es un factor muy
importante? Un andlisis mas cuidadoso de estos dibujos nos puede llevar a
comprender mejor el proceso mental. Aungue fa falta de motivacion puede ser g
argert de grandes diferencias que se pueda observar en los dibujos, aqui’ estamios
tratando con fa inteligencia funcional y analizando como puede actuar dentro def
ambwente. En dlglmos Cas0%, Una persona poten abmente brillante jn 1 de no haber
sido nunca motivada para utilizar este potencial. Uno de los papeles imporantes def

Magstro &5 motivar y entusiasmar a los nifos parm que empleen su potencial hasta f 3

maximo de su capacidad. Sera un poco mds exacto decir que estos dos nifos tenen
diferencias en su inteligencia funcional; que pueden ser causadas por vanos factones
desconocidos, Sin embargo, para el maestro es muy evidente que promoviendo en el
pirso una mayor sensibilidad hacia ef variable ambiente v una mejor conGenca de s
propics pensamientos, sentemientos y percepoiones, se 10 puede ayudar mucho a
desarroilarse.

Dentre diel marco de las experiencias artisticas disponemas de los medios pam
favorecer el desarmollo emocional. Bn nuestra sociedad, muy a menuda las emociones
de los nifos son solocadas, Esto es particulammente cierto en ef caso de los varones de
cierta edad cuando e ammbiente jes exge no ser apocados y se ven obligados, aun
dentro de los grupos de s misma edad, a esconder sus verdaderos sentmientos para
seguir siendo. dhombress. Para poder expresarse emoconaimente vy favorecer su
desarrolio afectvo, los milos necesitan dentificarse con sUS propias experiencias
artisticas. Los nifos que constantemente dependen de estereolipos, © que son
ncapaces de pintar o dibujar sus propias relaciones con el ambiente NO 0N CApACes
de expresar sus verdaderos sentimientos

En esta etapa, los nifios evitan el recurso de la exageracion que utilizaban en
etapas anteriores. Obsenvamos que hay proporciones mas naturales, Una de las
caracteristicas del interds emocional en una detenminada parte de una pintura O un
dibujo es la acumulacion de detalies en esa parte. Esto es ficil de comprender, pues el
MIAD pOMne mas esmern y empo en caractenzar esa pae que es emoconaimente

signihcativa para él.

Fste es también un periodo en el gue los ninos comienzan a desarrollar un
concepto, una comprensidn de si mismas covno individuos que pueden comenzar a
sctuar en cieno modo independientemente. Fl desarmolle de un concepto positive de
s milsmo s importante, no 50k para servir de apoyo al ndividue, sino porgue estd
estrechamente relacionado con ka capacidad para aprénder. Un experimento tratd de
maodificar 2l autoconcepto de trenta minos que acababan de terminar sexto grado
thite y Allen, 19710 En ¢l cursa de un programa de verano, |z mitad de los nifos
entrd en wi grupo tadicional de orentacion no directiva, v 1a otra mitad en un gipo
de orientacion artistica, que desamollaba numerosas actividades cuyo objelo e la
expresion de los sentimientos v en el que se estimulaba a los nifios pam que hablasen
acerca de su producoion artistica. Los mesultados fuern somprendentes, « ol Ef'frﬂ;u('
artistico resultd mds efective en cuanto a provocar cambios en el autoconcepto de log
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srmia tradicional no directivor. Los autores declaran

: nestra : A
carofci meses mis tarde, el efecto del programa pequena artisla que dibujd «De pie bajo |
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puede prestar su contribucion, es el dHa‘-::*Oll?;!‘g:ﬂﬁtes del desarrollo, al cual ¢l ane
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hay una fuerte presio
s presion sob ; lor. Durante es 3
re el nifio para que se adapte, no ::j?oeﬁnsm;pd vohak
’ - esens de los

adultos, sine tambien a las exipend
creaclora, uno de as exigencias del grupo. Sin :
e cunfmmgabﬁa:‘:irqhe individualmente. FE;m L@:ﬂj: Igﬂepg sl
En este sentido, es vital f; p P"D.duﬁﬂ concel uso de moldes o dEhP il
resolver problemas. Hasta vorecer 106 intentos- propios e indi Pt;fhmh el e
desen que demuestre en S s i el nifo es creador en 95:1 Ir;i;l'm et g
que no- utiliz el r;ﬂ?teriai?ﬁws{_l}mawm-’ explorar e inventar u”d :"a' syl o &
i aJEn.m &N formas nuevas, necesita que..w in il e ool
para que ensaye nuevos métodos para utifiif:IE: Er{: atesr_err g
5 materales, o

piifios preadolescentes que al progy
fue, en un estudio de segUirniento,
en el desarrollo era aln evidente. -

La evolucion social durante este periada es uno de los Tac
dosarrolle; sin embargo, cuande algo interfiere con este

ertenecer al medio social, el nifio puede retraesse y mantenerse
e dentifica Con un Brupo, o Mo lo hace, puede reconocerse &l dos factores de su
trabago creados o contenido del trabajo ¥ la participacion erl o trabajo grupal. La
nifa e dibujo De pie bajo la lluviaz, lamina 20, ha tomado clara conclencia de la
pente y ha dibujado a los nifos der diferentes tamafios. ™o ohstante, cada figura esta
mirando al rente, y parecen teret muy poca relacion entre si, como i flera un gripo
de individuas que por casualidad estan uno junto A otra, En cierta medida, ef tema
putede ser responsable de esta falta de sentimienty. coman de participacion. 1a

ustracion indica que la criatura € ha identificado profundamente con la escena
cort Jos peisonajes, perc na ha demaostrado mucha interaccion en el grupa. £ abvic
apie L criatuia es socialmente consciente def medio, pues no solamente ha ditnijade
une Bscena particular, sino que pambien se aprecan diferencias en las ropas, una
Conciencia de que cada uno esta bajo la luvia; : dernis, la luvia, las botas, los charcos
ielican conpeimiento de las relaciones del nifio con €l ambiente.

La capacidad infantil para participar en actnvidades grupales 58 aprecia en sepuida
cuando se ve un gipo de rifos que trabajan juntos en murales con tapicos tales
como +La exploracion submarinas. Los chicos de esta edad sienten la necesidad de
trabajar n actividades en grupe, perd acuel que se sustrae de esas actividades es el
g mas necesita esta experiencia social, B gran medida, la democracia se basa en |a

Sccion social, Una criaturd que evita of grupo y que €5 incapaz de vincularse con SLIS
propias experiencias e sus dibujos, probablemente necesite cierto apoyo del maestro
para lograr un mayor desarrolla social. La experiencia de tener gue oouparse de una
parte de Ln mural puede: ser vitil en este sentido. For clerto que debe reconocerse
contrbucion individual en el grupa, y ur maestro sensible comprabard si carla Mifo 3
capaz de participar.

[s evidente que fa evolucion en los dibujos Y pinturas se va 2 producic
naturalmente cuando el pequeno haya experimentado una rnayor relacion con las
actividades grupales. Senalarie al nifio que sus figuras no se relacionan entre s solo
serviria para hacerlo dudar de su habilidad creadora, 1o cual estaria en contfa de las
premisas bisicas de la educacion artistica. 5ak a través del nino pismo Y de s
interaccion con el ambientey fas personas, se producirin los cambins significativos en

la produccion creacora.

La nifia ouee hizo el dibujo de ta lamina 20 revela un huen desarrolln perceptive. La
progresiva conciencia visual de una criatura y €l despertar de sentimientos hacia la
haturaleza son parte del desarrollo perceptivo. Uno de los primeros indicos de la
conciencia visual de un nifio es 1 inclusion de la linga del Horizonte y a pintura del
cielo hasta encontrarse con esta linea. En la-tdmina gue hemos mencionado podemos
potar gue la nifd 52 anifiesta €oMo MLy consciente de la profundidad, aungue no
haya representado ol cielo. Otro indicio de L1 percepoion vicual esta expresado por la
Superposicion, Y encontramos que no solamente ha superpuesto Persoras ino

también objetos. Bxiste varbien una congiencia visual de las diferencias e color,

alrwjue, Como erd noia particular de hiz ¥

tares sobresalientes del
puevo  sentimienta e
marginadﬂ. Si el nifio

peperar a4 esta edad, o hay concie

wonbra, Todavia el borde lapiz pastel. Lisar ol rraterial aprovechando al ITERING SLS

iilidades v propiedades rinsecas es una senal de <ensibilidad estética. Los ninas
fuera un material de dibuio e dos dimensianes nio han

des que distinguen a la arcila. Por 1o que Darecs,
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si se boeloga por un lindo punteada o pas ¢l efecto gue ha resultado i- DO |y R
color sobre omro, se habra dado un paso positive en el sertido de favorecer o

desarmollo creador

La motivacion artistica

Las adultos suelen tener recuerdos muy agradibles de su infancia; sin embamngo, la
miayor parle de estos fed uerdos s refieren a SUoesas o SILACoNes gue mvk‘rml.h_%a;
fuera de la escuela Probablemente todos nosotrms conservamos recuerdos particula- 8
res de cuando teniamos nueve, diez u once afios. Una persona, recordando esta etapa

de su nifez, expresd 1o siguiente:

«5i e pongo a recordar rmi infancia ahors, Si rememon aquelia etapa de
mi vida, en cuyo mamento debe haber hecho una impresicn en mi muy |
distinga, receerdo bien claramente cimo Convertimos UNa pequena, minds-
cula tsla en algo impottante, en una tierra de maravilla; Cuando yo era nifio
integraba una pandilla —una maravillosa pandifla— y nos soliamos reunic en S

un puentecillo para peatones gue cruzaba un arroyo; estoy Sseguo de que 8

éste no terdria ni dos metros, pero cuando estibamos en el puente nos
paredia que tenia milkas de largo v que atravesandolo entrabamios en nuestra

tierra, que nadie conocia; era fascinante. Levantamos “nuestro edificio” en o

punto mids alto —habia alli una colinita—, hicimos “nuestro propio dinero”
y cobrdbamos, por supuesto, por entrar a la isla. Me acuerdo muy bien de
que tenfamos los bolsillos llenos de dinero que nosotros MESMOs IMpfmia-
mos. Un diz encontramos unos huesos de un animal e hicimos una pequena
cerernonia manifestando: estos son los huesos de bt animal muerto hace dos
mil afios; v los pusimes en clerte onden y realmente nos parecia algo magico,
Otro lugar importante era & Cabo Serpiente, donde habiamos esparcido los
restos de una vibora muerta que habiamos encontrado, y cuando ibames
alli se nos erizaba la pel. (Vamos al Cabo Sempientel, deciamos, y
juntdbarnos piedritas para hacer sendentos con ellas, ¥ par nosotros eran
vertdaderos caminos. Teniamos un escondnjo para cuando llovia, Realmente,
nuestra isla era algo magico. .»

Hay que imaginar lo que significania poder promover en 1a escueld este Lipo de
expenencias intensas. Estd demasiadd amaigada la idea de que la escuela es un fugar
para sportarse biens, un lugar que hay que soportar. Pera no by FAEUOA [AF00 para
cue la escuela no sea un lugar atrayente, estimulante, donde las manifestaciones
naturates del nifio no sblo se acepten sing que se desamollen y aprovechen para flevar
a cabo un proceso educativo estimulante v significativo,

Durante esté periodn, la motivaciin se debe orientar a gue e nifo acentue el
sentido de independencia social que recientermente ha descublerto, a fin de que -
un sentimiento de propia estimacion. Lina experiencia artistica debe ofrecerde la
opormuridad para que exprese 1 progresiva concencia del sexa, pam que desarrolle
un mavar conochmisnto del yo v satisfaga su nueva curiosidad hacia e ambiente
Tarnbién debe rspirardo para que utiice los métados de cooperacidn grupal gue
acaba e descubrir, como mec o de alcanzar certos resultados
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Al escena de la cludads, dibufada por un o nifio de nueve afos. £

FICLIRA 1749,
i =2 idlenitilics con ufelﬁ;q'r'r'e de ls f'i,'-l!'l'f_ L3 el Leimaalis QUE 25 bkl o ool aircden o
nuestra sockedad,

Para despertar interds en la cooperacion se emplean exitosamente dos medios.
primers, o meétodo subjetivo de cooperacion, se vale de representaciones de
experiencias individuales de cooperacion o de representaciones de escenas en las
cuales ka cooperacién es importante, No obstante, es esencial que & maestro se di
cuenta de que mucho depende de fa manera en que se presente fa motivacion al
grupo. La atmaslera que el maestro logra imponer durante la motivacion contribuve
mucho a su éxito. Temas tales como =Ayuda a las victimas de la mundacions o
slimpieza despuds de la tormentar pueden presentarse con cierlo diamatismo, Lin
tema en que el nifio pueda identificarse con una amplia empresa y sienta g
participa del esfuerzo del gripo, lo incitard a la cooperacion, Sigue siendo siemgre
mporante gue cada maotivacion estimule v desamolle una mayor conciencia de las
posiilidades en el tema. Dicha motivacion debe incluir una discusion y un punto de
culminacion. «la casa de quién esta bajo el agual HupmH:lmm' cue ustedes
stuvieran viviendo ahi v vieran gue el agua comienza a subir ;odmo se sentinan?s Los
Nifos ternen que dentificarse con las victimas de la inundacidn, Deben tambien
identificarse con las personas que son responsables del bienestar social Dibsujar a los
besnberos mientras apagan un ncendio, o un agente de policia cuando actoa en wna
pedea callejera, puede servir para estrnular una mayor cooperacion social (figura 719

H segundo, 0 método obyetivo de cooperacion, aplica mas directamente el trabajo
colectivo en Si, Lin grupo entero trabaja en un provecto (figura 1200 Tambien i e
lpo de motivacion es vital para lograr el éxito, El trabajo de prupo puede ser de
pranearmiento muy simple, por ejemplo, hacer que cada nino hapa un ammal en
Arcilla y luege reunidos todes para formar un parque zooldgico. Se pueden emplear
pags o palitos para representar los barrotes de las jaulas, v los mifios disfrutaran
hackendo senales distintivas para ks diferenites partes del i‘-’“"-‘.‘-;': zoclogion. Un trabajo
de prupo puede llegar a ser bastante elaborado, dividiendo la clase en varias unidades
de trabao
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Otro ejemplo, puede ser la r:r:nle;:-:;éan che U::,aTUTné:@ j:;l::}jﬁ:fr{\l?l:::_,tlm,l-‘llr:d;rl&}
{EDE q“é- E‘SE& &:-rTiif ;_::E;a (J(:J::;ijj-[]ui;:n:;m;tem!l!'Lesjgu.‘{tarl'a wivir junto 61_ U.rm
T}-Lmzn g itamos tener algunas s'eglamema{:it_um. Mecestamos urn d_:.ﬂLrllu
ru[;.,.m-_f’!" .‘;‘mﬁmm de ustedes les pustaria rabajar en el seclor resier sclial_de
:ﬁgﬁ{lﬁddﬁdaﬁay tantas clases de edificios diferentes en los T;ue w;le |g_; EE'[rlj;::lj I*Eirui I1:

FEp : s a antos les gustana s =If]
ahora tenemas el barrio !F!f'jLErLFI.d.l para las ‘3!3E!f-d‘-'-- moC:ﬂTsetxiﬁi{ s imm irle
o Ej&—mr? \t‘;d:fﬂ}?le&:‘:gﬁ:ﬁ? t}lﬁd;:‘:gugﬂi:r‘:rl:l} Ppi;ra lns pargues >y as dim_*rsinnn-;!
EPHE Omc:; r:r} e:;. m secnbr iv.q a trabajar! Mejor 5 que cada grupo elija u_r-,_|e_[q ].wrf::
le;hEI}-L-d- L;le a de{lid-r qué edificins van a necesitar. jDicen que Se necesita aun un
e _trf' YLy b ‘|:u crec que la comision para la zona resider |¢_~!.all se .dtibe L‘li_.:lp?:lr
u.:u,l.ritf‘ p‘-_lg‘»lﬁd :[EL;;.rdU y N;aria, S0 Bstan en ninguna {Enrn-.smﬁc" iLizs .gua‘ana.\
S ldﬂ | .r ificar los alrededores de la ciudad? jComvendria terer un aroyo o.l_m
rTCUt}EE -:;pi: ‘l:’_‘ELr::!&d:' Jlreen gue seria convenienie tener IMOontanas, ﬁ::‘lF-‘;’:L O
it A  Probal > aterial mus
14"*?'"'5!“*-'5 en derredor? Probablemente el papel de mbreselsf-.-a-aﬁe:z dix grand:;
']5”.‘-‘1-“:1':'"’ para este fema. Serd preciso clrsp-me.r de g Fldilnd s.*r;'-rlreaia coaperativa
dimensiones, gue sirva de fondo, No hay gue esperar que U

o =~ _ a0y w

; i R [ Michos camibios o

e y X L arciters frabaian haciendo un mu -
FICLIRA 120, Agui wn grupc r: "“VL_;' Jr‘__fu.-,-r:, ‘;Ic'cllxj' pero el dibufo complelo dene mayor
i i i =ntos acon falta par AR fories; g . e i PR
icfeas v F)Lm:-m:r:JiJ-rL,’:,*,I-:y;;.--Jdlrl (}J.i fas que pudiera haber Hevarks a témino. cuslnuier mifk) &0
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FICURA 121, Este difwjo de maquinanias pesadas fue realizado PO e vanda; gor
supuesto, que deniz rucho interds en bos detalles mecinicos el U0,

COMmo esta dé lugar a un trabajo tranquilo v sin dificultades. La accion democritica
puede no ser facil de asimilar, pero e parte esencial de nuestra forma de vida:
Cuanda las distintas comisiones para la ciudad hayan teminado con sus distritns,
se puede amnar la ciudad. Puede resuliar que falten arboles, o que se Pecesiten
algunas casas pequedas, o que nadie se haya acordado de hacer autos y camiones
para las calles. De esta manerd, fodos los nifos se encuentran envuellos en la
actividact, Conviene fijar los edificios en el lugar que les corresponde con chinches o
grapas. de modo de pader cambiarlos de lugar, si es necesario. Puede haber de pronio
una exclamacion de queja o de enojo, porque alguien ha descubierto que le han
puesto una iglesia u otro edificio sobre su casa. Fsio pemite la oportunidad de dar
ciertas explicaciones sobre lo que sigrifica la supeposicion, especialmente en el
MOMento en gue la superposicion se hace significativa. sHan ido alguna ver al cine y
despugs de haberse elegido un buen asiento, resulta que un sefior mily alto se sienta
delarte de ustedes y no pueden ver la pantalla? #Esta bien eso? sTendria impertancia si
un nifi chiquito se sentara delante de ustedes? Mo importaria, porgue aun asl podrian
ver inuy bien y los demas los verian bien a ustedes. La superposicitn es buena, pero
hay que cuidar de nio tapar completamente al ofro. Tal vez convendria poner la casita
delante de la iglesia, porque fa iglesia seguina viendose, Miren, se puede poner un
arbol delante de la casas El nifio demostrard una razenahle cormprinsion si ha llegadao
4 aceptar un papel menor para uno de sus edificios, pero tal ver se sienta mejor
cuando su drbol se calogue delante de la casa de otro, Cada nifio, cada individuo de
la clase debe pensar Yo no habria podido hacer solo tode lo que ha hecho el grupo
Bntero.s Bsta es la parte principal de la cooperacion.

Como podemos apreciarn, el maestro deserripefia un papel subordinado en esta
actividad. 5. principal tarea es actuar como catalizador. Es una tarea mucho mis
dificil la de estimular v animar a fos rifios para gue aprendan, produzcan v exploren
por su-cuenta, Un método mucho mas facil de lograr que se realice ef trabajo sera
asignar los proyectos autoritariaments, v tener preparado de antemano el smejor
meétod para lograr los resultados previstos; pero: para proporcionar a los nifos una
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experiencia rica y significativa, deben descartarse tales metodos autoritanos. B nmﬁ-.:, i
mas imporante hacer crecer el interds de los nAifkos en fos materales de expresitn, el
mucho mds provechoso gue tergan la sensacion del descubrmiento, la oportunidag A
che determinar su propia relacién con‘el munda, y no que se preacupen por @ aspecty & ¢
artistico del trabajo que estan realizando, 1
En cualguier motivacion artistica debe tenerse en cuenta que cada ndmdu;. i
aozard de amplias oportunidades para desarollar sus propios medios de expresidn 8
Como va hemos visto, hay una necesidad de realizar actividades en grupo, pero éstas )
nurca idl acompafiadas por presion para lograr la conformidad con las nomas, T
Tanke bos varones como las nifias de esta edad pueden manifestar interes en temay
particulares. A los varones les puede pustar dibujar anmas o aviones durante bargo 2
tiempe, Mientras que las nifias pueden gustosamente emplear un tiempo equivalente 88
dibujando animalitos o figuras de fantasia. Cualquiers sea el particular interds de fos s
nifins, puete capitalizdrse en un programa artistico, ampliando el marco de rﬁfﬁmca
Lin proyect que consista en la fabricacion de diferentes tipos de aviones, aviones a- ok
chorro, aviones de transporte, helicdpteros, y la ubicacion de todos effos en un fondn 38
mids amplio con aeropuestos, bugues cistema, personas, eic, ofrece una excelente 8
experiencia antistica. En forma andloga se utilizasin otros  intereses indnvidiuales
cualesquiera. :

Los temas

tos termas elegibles a través de los distintos grados se detenminan en base a fa it
relacion subjetiva delser humance con su ambiente. A medida que el nifio cambia, 2
también vania su expresion, Las siguienies sugerencias acerca de temas esbin basadas”
en las caracteristicas particulares de este nivel evolutivo. Bstos topicos se ofrecen
CINTIO MBras sugerencias; se supone que siempre se ajustaran y subordmardn a I by
silUALIOnN [:namr_ular de la clase y al grupo determinado de nifios. Es importante que 't' J
también el maestro se sienta atraido por el contenido de fa expresion artistica. By
consecuenci, los siguientes temas no deben considerarse como matenas, sino mis .
bien eomi dreas de interés en las cuales ingpirarse. ;ij‘;

Los siguientes temas se presentan con el objeto de estimular la cooperacidn -
subjetiva, para desarrollar el sentimiento de ser una parte de un grupo y para
favorecer en o niflo b identificacion con actividades de grupo: Recogiendo: cosas
desputs de la tomentar, sjuntando lefia para € fuego del campamentos, <Decoranda
la casa para una fiestas o «Comstruyends un cub con mis amigoss. Es también
importante estimular la cooperacion a travis de | identificacian del nifio con las
fuerzas die conservacion y mantenirmiento wocial. Bsa dentificacson se produce por
interedio de fa comprensidn de los deberes v responsabilidades de la persona y a la
insistencla en que se mmagine lo que siente & que repara el cable del teléiono, el &
policia gue dmge ¢ trinsito a las cinco de b tarde, la enfermera de noche en el
hospital o el memben de una cuadrilla que repara una Gaferia rota.

Por cierto que hay muchas forrmas de trabajar en conjunto objelvamente, con
miras & la cooperaadn de grupo. Ya hemos analirado alpunas posibilidades, pero hay
muchas mas. Debe exlstic la posibilidad de que los pequenas grupos trabajen junios
en un proyecto y aue o producto final sea suficientemente grande y complejo como
pam cue carda uno contriblya 8 41 maneta ¥ gue finguna solo pueca realizar el
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proyecto, A continuacion damos alpunas sugerincias para proyeclos en grupo:
«Construyendo un circoy, da fera del pueblos, «Construyenda una granjas, *Recogien-
do havas y haciendo helados para un festivals y sbxploranda la superfice de Verwss
¥a hemos comentado s desaparicion de fa ez de base en esta etapa, vy es
necesano darde al nifio amplias posibilidades para explorar la utiizacion ded plano.
Puesto gue hay una condiencia cada vez mayor acerca de las diferencias de sexo, y un
mayor interds por los detalles, hay que darde al nino la opontunidad para que explore
esos temas y se exprese en ese sentido. Insistimos en que cualquier tema que se elig
deberd ser sipnificative para ef nifo y nunca alejado de sus propias experiencias. Entre
los temas apropiados para esta etapa pueden incluirse los siguientes: shNos sentamos a
la mesa para cenar, eArreglarnos el jardin en primaveras, Viendo pasar un desiile
militars, sPatinando. en el lagos, <jugamos a la pelota en el patio de la escuelas,

Lina de las caracterislicas de esta edad &5 el cornieneo del uso de la superposicidn
de figuras. ¥a hemos comentado algunas de las posbilidades en cste rerreng, v es de
suponer gue las discusiones con lus nitos surgiran normalmente a partic de la practica
misma de la pintura Sin embango, alguncs termas especificos pueden contribuir a
estimular el persamverito en este sentdo; Mo por la ventanilla del Grnibus de la
escuelar, «Estoy sentado e el estadion, diamos la vidoers de una terda, sParticipo
en la reunidn de fa escuelas,

Hay otro amplio campo de temas en el ante que se relaciona con las teonicas y
con la familiarzacion con la naturaleza de ks materales, Aungue fas expenencias con
diferentes matertales puedan no estar dingidas 3 representar un tema espedificy, el
propasito y la razén gue esti detrds de cada una de las actividades debe ser bien
evidente para lns nifios, Como los pequenios de esta edad van hablando cada vez con
mis deserivoltura sobre s mismos y sobre los adultos, es pecesann que conozoan y
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b comprendan bien los propositos de cada proyecto. Dentro de este terreno se pueden
ncha E.f_gun.‘n actividades e u'.[]i-q:uen ingw-ﬁ. ) siempre ¥ cuando se tenga la
sepunidad de gue en la direccion y el planeamiento interves iga &l nifn, Esio S'rgﬁil'n..;
| que se descartaran las actividades preplanificadas por el maestro o las que entrafen
] gna broma o una trampa. .".[_ﬁguna:: SUgeTencias generales cle proyectos en este terreno
puUEtEn ser estampar figuras geoméincas sobe tela, con papas v zanahornias, hacer un
ecollapes para apreciar con bos dedos, hacer una figura comica de animal con papier
midches, hacer dibujos para tarjetas de saludo, armar un objelo con trozas de maders,
hacer U mosaico con pledritas vy yeso, hacer anmales de fantasia con arcilla, haces
gxpemmentos con macrame, wsar papel brillante para decoraciones y hacer tejidos con
hwibias y semillas como parte de un proyecto,
B Hay un terna sumamente importante, que jamas debe pasarse por alto: es el terma
gue estd en el intepor de cada nifo. En algunos casos, este tema es muy evidente,
s coma por ejermnplo, e ansia de un nino de trabajar con berramientas; s embargo, a
veces puede estar escondido bajo fa superiicie, como certos sentimientos de rechazo,
¢ abrgados en una mina tranguila. Debe haber opornunidad para que estos casos
Ly extramos puedan expresarse. Fsto sgnifica que no solamente se le han de dar libre
salida a la alegria v al placer de crear, sino que también deben pader expresarse
sentimentos mds profundos e mpulsos subconscientes. Hay certios materiales gue s
prestan mejor que otros para la expresion del yo interior. La pintura con los dedos
provee una opotunidad directa de relajamiento, v el trabajo con arcilla puede ofrecer
una buena ocasidn para aliviar frustraciones, El ideal o5 que cada mifio pueda
expresarse libremente. En algunos casos es necesann & apoyo comprersivo de un
macstro sensible para lograr canalizar en forma  artisticamente  constructrea los
sentimientos y las emocones fuertes

Materiales artisticos

El nifo ha evolecionado mds alld del uso de las lmeas geométnicas vy de las
representaciones con linea de base en su significade lineal. Con el descubnmiento el
plang, siente shora la necesidad de llenar los espacios, como por ejemplo en la
representacion del cieln, que ahora lo pinta hasta el horizonte, generalmente, Aurigue
las barritas de pastel pueden usarse lateralmente para llenar superficies grandes, ¢l
meor matenal para este proposito o la pintura de ahches o la tmpera. Puesto que &
nifio ahora tene mayor control sobre la pintura, ya no es necesano —o por 1o menos,
no lo es de manera tan estricta— tener [ pintura preparaca con una consistencia
bastante espesa, Enoefecto, el nifio mismo puede agregar agua 3 fa pintura hasta
obtener la consstencia que desea, y también puede responsabilizarse de lenar sus
propis potes de pintura

Hernos visto, durante esta etapa del desarrollo, gue Jos ninos estin mucho mas
Finteresados en [os detalles que antes. Por consiguiente, algunas alumnos querran usar
&l pincel de pelo ademds del de cerda. Aungue los mifios de esta edad diferencian las
1.'|ﬂl eSS ertre Ci );'l'N' % F*'.I'l‘f i } LIS LEY '],'l:"'!'dL' {!|1'| TEbe Fﬁi..'.l. I'I "w,:l‘-ﬂ'.\_,! v ol p-ar.". !L r»
athales, no e necesario aumentar e Mamero de colores de que disponen, En realidad,
un dmero imitado de colores favorece en la criatum la tendencia a meeclarlos con
tentido creador (figura 123 Las buenas bamitas de pastel también se mesclan, pero
| mejor ain la pintura para afiches. 5i se les da a los nifos una escala limitada de
tolares se los estimula para que fommen sus propios Tonos sies gue sientien ese desen,
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misma y € procedimients de homeado puede guekiar b pleza. 12 mayoria de 1as 3
plezas modeladas con el edimiento siNEELICe jreupion de partes tabricadas
amladamente, para fornar un todd, generalmente No spportan €l procesi da codido.
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exigencia técnica de un simple procedimiento.
La pintura para aplicar con los dedos es un matenial que ne hemas querido tened
or cuenta de ningund manera antes de esta ptapa. Ahord, e camhio, puede usane
para la Expresion, sin remor de que el nifo 58 vea mas splicitacky pror 3 consistenci
(g por sUS posibilidades como medio de expresion. 5 nnecesarko aclarar GUe, por
supuesto, el nifio debe disponer de oiros rratenales basicos. Fntre éstos 5€ praeden
mencionar. tijgras, gorms de pegar, Cnta aclhesiva transparente y algunas herramienias

para trabajar la madera,
para trabajos de ngenic 58 pueden usal muchos Otres rateriales, coma POt

ejemplo, radera, «papu-:»r—mﬁchéﬁ, alamibre, ek y un conjunta de plementos variadas
(paja, DOLONES, cajitas, papel de celatan de colores Y cualguier cosa gue parezca
ingeresantel. LOS prismTIns DI0S coleccipnaran piedras, maderitas, COTIELAS, plurnas ¥
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cuenta guee fabricar un bote con un pedazo de madera puede proporcionar al nifig
una diversion ¥ un goce mucha mayor gue unir las piezas de un modelo de plistico
preconecebide por un adulto. Si los nifios pueden lograr grandes satisfacciones
trabajando con toda una serie de materiales comunes, y st los desanentados padnes
dejan algan dia de proteger los productos comerciales y se dedican a proteger a sus
hijos, las empresas fabricantes de todos 208 juegos y proyectos Lan perjudicialas,
funcionaran de otra manem o bajo ofras directivas.

FICLRA 195 F) rabaki en maders o séio proposcena la posibiliclad oy ampleal
fas eiverglas acumuladas, sino la de descubnr v explorar o malenal antistice que
tambider evnplean os acullos.

Resumen de la edad de la pandilla

L‘\!’\'f“ﬁ 27 r"u_:uf'H. kﬁ_rbollﬂy,_ ACUETEAS r;)jrllfﬂ;:]la:j p()_r_-n.;f.'aj...ﬁﬁfeg_—enEES e clan fﬁ“"hf
dos enioquies distintos de i mismo tema, La artists del cuadro A il as cualdacles aspeciales
el raterial sin preccuparse por b representacion fotografica del tema. Por olra pare, &l Chadrt o
; ; ; A i ; R i L ! estd formado por detaties dibujadas coldadsssrnents, entre ellos a5 hojas, ks " jn_;;,r' i

encontrarse a st mismos, descubrir su propio poder y desarrollar sus propias relaciones Aunque Un individuo puede identificarse mas con i, J';j* S s e
denira del grupo. Después viene la necesidad de descubrir su propia relacion sincera viteVErS, puiede revestic oiicho L'an'ur{'que Eegjﬁ@é&.ﬂé&i?ﬁﬁm r% #u-'?ffm“m'.
con &l ambiente y con los objetds y materiales que forman ese ambiente, como ya lo g méodes. i e S S R e it L

hermos analizado. No hay ataios en e carnino que lleva al desarrollo de la capacidad £ L e e e e S '

Al resumit esta etapa surge en forma clara que el are puece contribuir al
desarrollo total. Una de las grandes necesidades de los nifios durante este periodo es
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fpercepliva o truadurq. r\n.lnquu_ia amplitud de diferencias individuates pueda ser muy
ealerisa, el pre ILH_H_'..[H final obtenido debe considerarse solamente come una indicacian
el desarrollo individual. Los patrones para los valores nunca deben provenir del
maestro, ni las influencias de grupo deberian ser tan fuertes como para_dictar un tipo
_'E_.q[;.p_uial e producto final. Hermos visto que el desarraolio lﬂﬁu}'ﬁ' sobre @ producio
distico v también afecta la condiencia estética del nifio, y cualguier patrdn que
b yeniza de afuera resulta falo para la criatura,
Durante la primera parte de la etapa esquematica vimos que los nifios necesitan
B epetic el mismo simbolo uma 'y otta ver Luego, en cambio, L repeticidn va
“desaparecendo gradualmente, y aparecen nuevas formas que no se repiten constan-
E remente. El trabajar con materiales que no son familiares al nifo puede a veces tener
- un ofecto positivo sobre los dibujos y Tas pinturas. Los pequerios que han trabajado
' con mateniales de doollages suelen tener mayor conclenca de la vanedad de texturas y
- formias, v son capaces de transfomar esta conciencia en un proceso de pintura, Bl arte
' debe, por clerto, dar apoye a la expresidin adividual y al pensamiento creador
i Ahora que comprendemos mejor a esta edad en la gue los nifios se agrupan con
b 50 pares, nos es facl entender que fa ersefianza particular de téonicas artrsticas
L puede perturbar la exploraciin y la experimentacion que los mifes esten realizando
i por su propia iniciativa. Corno adultos, podemos contribuir enomemente al desarmolio
- frsicn de los nifios sl les proporcionamos los elementos aprogriados, ademas def lugar y
el aliento necesarios para & desarmollo de fas aptinades fisicas nomales; en la misma
forma, podemos proveerlos de los elermentos imprescindibles para su - desamollo
astistico, pero no podemnos realizar el desamolio en lugar de ellos

Ejercicios

1. Rewnir los dibujos de los nifos de un cuarto Srado 'y Anar Ceantos niios gepencen
del concepto de finea de base, pCuintos usan rmis de una bnea de base? jHay nifts
que hayan empezado a usar o espacio que estad sobree la finea de base, como 5 e
un plancd

2. Cobeccionar los dibujos de un nifvo de tercer grado, a o lango de un penodo de vanos
meses. Analizar o desarrollo de simbolos, desde una representacion a base de lineas

geomiétricas hasta una representacidn mds cencana a la naturgleza. Comparar esta
serse con dibujos de un chico de guinto grado, durante el msmo peroedo.

3. Chbservar varias activichides grupales dentro del ambierde de una misma escuel) ¥ ef
diferentes gracks. Oué actividades msultaron mas productivas? ludles fuefon mids
satisfactorias desche ef punto de vista de los niftos? Analizar las ramnes por las cuales
unas actividades fueron mas exitosas gue olras

4, Hacer una |sta de los materales usados en & progrema anstion de i uano grado

Analizar 31 dichos materiales han swdo apropiadamente elegidos para o expresion en

ecp ryvel e edad, Comparar ¢sta sta con la guee s convesients para un jardin cie

irfantis.

Confeccionar una Tista con efempios que revelan la creciente conciencia de o nifoy

con respecto al disedo v a la textura en sus dibujos, Poner especial atencon a las

i

i == =

b, Fommar und lista de Jos mifos que comenzan & hacer que el colo legue hasoa L lines
de base. jCudl es la primera sporposicion despuss de este paso dcial? j50n estos
Aifios ks mismos que estdn mas desarollados soCialimentet

EAMINA 20 dMojash, pertaddos pior. un Wiclosebnte: fux e ’-f-”':ﬂf.“-'p[ﬁ%'-lﬁ'd"ldﬂ Biewas G vestamentas y a los objetos que son de mmportancia pam o a IApArECEn
gt lr?:]'lih.'-l{ ] {;Il'i!'rl' 710 ES LT Cop vl o e B peendcialHe un b?:r.{fué-': Ef'a?fﬁ;-;!'—"ﬂ'eﬁ'.i*'ﬁs:.‘; l.'hfuul'-nn:‘.l;l-.‘ entre los dos sexcs? Odmo se relaciona el grado de concienoa creativa
. dcjpias’ ok “abisttaer dle [ natl e ra v RO TRVt e Tormas s el g s con fa aptitud para el aprendizaje escolard
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