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PROLOGO |

Primeras huellas...

dejan las personas mds significativas en los bebés cuando nacen
y tienen sus primeras experiencias,

dejan los educadores en las etapas iniciales de la escolaridad,

dejan los amigos con los cuales tenemos los primeros contactos.

Huellas... van dejando los familiares, educadores y amigos a lo
largo de nuestra vida..., huellas que le imprimen una impronta par-
ticular a nuestro modo de mirar el mundo, a nuestras emociones, a
nuestras relaciones, a nuestros corazones... y estas se sostienen en el
tiempo y el espacio de la vida.

Huellas... imprimen en nuestras vidas, desde pequeiios, las accio-
nes y actitudes de los adultos ocupados de nuestra educacién, sean
familiares, sean docentes; ellos nos transmiten una visién del mundo
tefida de una ideologia particular. Esta ideologfa se desliza en cada pa-
labra y en cada gesto y le imprime al mundo una visién diferente de
acuerdo a sus propias caracteristicas. Los nifios aprenden desde muy
pequerios, y a través de los contactos afectivos y corporales que sostie-
nen con los adultos significativor, que el mundo es un lugar cdlido, ge-
neroso y deseoso de acogerlos o es un espacio dspero, amenazador y
restringido. Desde esta mirada, reconocemos la importancia funda-
mental de nuestras decisiones, actitudes y acciones al elegir ser docen-
tes en el Jardin Maternal.

Huellas... le implantan a la vida nuestros amigos en cada abrazo,
en cada charla, en cada mirada cémplice y cada mano célida dédndole
abrigo a nuestra alma. Por eso el encuentro con amigos que le imprimen
riqueza, amor y calidez a la vida es un regalo que hay que acoger con
el corazén pleno de felicidad y agradecimiento.
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Por eso le agradezco a la vida el encuentro con la autora de este libro,
querida amiga con quien nos unié en principio la admiracién de una
por la tarea de la otra, y el encuentro por la biisqueda compartida de
los mejores espacios y tiempos educativos para los nifios del Nivel
Inicial. El recorrido profesional nos encontré juntas pensando en las
opciones adecuadas y posibles para el Jardin Maternal: ¢qué se puede?,
iqué cosas tienen sentido y cudles no?, ;qué podemos crear y recrear
para encontrar posibilidades en un universo tan complejo y restrin-
gido?, sc6mo sostener la ideologfa de la participacién, la autonomia y
la justicia frente a una institucién educativa que parte de un conflicto
social y laboral del cual el Estado no se hace cargo?, ;c6mo hacemoslos
educadores que participamos de la formaci6n de los nifios de 0 a 3 afios
para conformar un marco teérico que le dé sustento a una practica
altamente compleja y rica de la cual somos responsables mds alld de
la falta de compromiso del Sistema?

Est4 claro que ser educador en las primeras edades es una res-
ponsabilidad nica y privilegiada, repleta de posibilidades y emo-
ciones, plena de compromisos y desafios. Sabemos que la educacién
en las primeras etapas deja huellas profundas e imborrables que le
otorgan una impronta peculiar a la vida y a la visién acerca del
mundo y las relaciones.

Como dice el educador Pablo Freire: «<Es en este sentido, por ejem-
plo, como me aproximo de nuevo a la inclusién del ser humano, de su
insercién en un permanente movimiento de biisqueda, como vuelvo
a cuestionar la curiosidad ingenua y la critica, que se vuelve epistemo-
l6gica. Es en este sentido como vuelvo a insistir en que formar es mucho
mds que adiestrar al educando en el desempefio de destrezas. (...)

»Me gustaria, por otro lado, subrayar para nosotros mismos, pro-
fesores y profesoras, nuestra responsabilidad ética en el ejercicio de
nuestra tarea docente... Educadores y educandos no podemos, en ver-
dad, escapar a la rigurosidad ética. Pero es preciso dejar en claro que la
ética de que hablo no es la ética menor, restrictiva, del mercado, que
se inclina obediente a los intereses del lucro... Hablo, por el contrario,
de la ética universal del ser humano... La ética de que hablo es la que
se sabe traicionada y negada en los comportamientos groseramente
inmorales... afrontada en la manifestacién discriminatoria, de raza,
género, clase... Y la mejor manera de luchar por ella es vivirla en nues-
tra préctica, testimoniarla, con energia, a los educandos en nuestras
relaciones con ellos. En la manera en que lidiamos con los contenidos
que ensefiamos, en el modo en que citamos autores con cuya obra dis-
cordamos o con cuya obra acordamos...
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»No podemos asumirnos como sujetos de la bisqueda, de la deci-
sién, de la ruptura, de la opcién, como sujetos histéricos transforma-
dores, a no ser que nos asumamos como sujetos éticos»...”

Los educadores somos parte de la construccién de una sociedad
més ética y més justa, y nuestro valor cuando nos ocupamos de los
nifios mds pequeiios y vulnerables es inmensamente més profundo.

Primeras huellas. El lenguaje Pldstico visual en el Jardin Maternal.
Pensemos en el arte, en la educacién artistica, en el enseiar con placer
que, como dice Patricia, no es complacer. Pensemos acerca de los colo-
res, las lineas, las formas y los sentidos.

Este libro nos «habla» de arte, lenguajes artisticos, lenguaje pldstico,
disciplinas, conocimiento, como puertas y ventanas a lalibertad, del dere-
cho de los chicos a ser chicos, del ensuciarse, estar limpios, enchastrarse,
del pintorcito y del tipo de propuestas que inician a los nifios pequefios
en una relacién con el arte que dejard huellas a lo largo de su vida.

Este libro, de extrema riqueza por aunar las reflexiones tedricas
tan necesarias para la construccién del Jardin Maternal con las expe-
riencias practicas analizadas y repensadas desde la prioridad puesta
en la educacién y en los nifios, aborda el lugar de bebés, nifios, maestros,
escuelas, familias y arte. La autora, desde su saber como Profesora de
Educacién Inicial y Licenciada y Profesora en Artes Visuales, que le
imprime un rumbo especifico y diferenciado a su trayectoria y a esta
obra, se pregunta: ¢por qué el arte en el Jardin Maternal? y nos sos-
tiene en el recorrido del camino del ensefiar y aprender el lenguaje
pléstico visual desde la primer sala de la Educacién Inicial.

Este libro aborda con sabiduria, riqueza y experticia la educacién
artistica, el lenguaje de las imagenes, la produccién pléstica en el Jardin
Maternal...; el mirar, ver, descubrir, disfrutar, explorar, experimentar,
crear, imprimir, dibujar, armar, desarmar, hacer, deshacer, habitar...;
el uso de materiales y herramientas, la pintura y los colores, el dibujo
como un lenguaje de expresién, comunicacién y conocimiento, las pro-
puestas de frecuentacién artistica, el camino a hacer esculturas, la cons-
truccién como peldafio hacia la escultura, las experiencias visuales
como alimento para la creacién.

Y, dentro de todos los importantes y desconocidos aportes de
este libro, dos menciones especiales a destacar:

1. El ambiente como una experiencia estética posible que puede
desarrollarse alejada de los estereotipos que tanto desmerecen al Nivel
Inicial y lo dejan impregnado de ideas superficiales y sin sentido:

* Freire, P. ([1996] 2002) Pedagogia de la autonomia. Siglo XXI. Buenos Aires.

17



los obligatorios trenes para desplazarse, las consignas cantadas, los retos
encubiertos detrés de los brochecitos que vienen volando, las imédgenes
estereotipadas en las paredes, las supuestamente necesarias carpetas
plagadas de «trabajitos», las lucha cuerpo a cuerpo por lograr que todos
los nifios se pongan un pintorcito que cumple la funcién de no permi-
tir que se ensucie un delantal que se usa para no ensuciarse la ropa...

2. La continuidad y secuencia en las propuestas que nos aleja de
las actividades aisladas, de las técnicas que no «deben repetirse» pero
que no se sabe bien para que se hacen. ;

Desde las ideas de no homogeneizar lo heterogéneo, no estereo-
tipar las miiltiples posibilidades de la educacién infantil, de recupe-
rar la creatividad, el placer, el disfrute de ensefar y aprender con los
mds pequeiios, y sostenidos en el reconocimiento de la educacién
drtistica como sustento pedagégico desde las primeras edades, los
esperamos para recorrer el camino de este libro, que coincidiendo
con el estilo de su autora, es una invitacién a la creatividad, la flexi-
bilidad y la multiplicidad de colores que habitan el amanecer en cada
una de sus diversas mafianas.

Primeras huellas, como dice su autora en uno de sus capitulos,
«parece describir poéticamente ese estado de exploracién continua
que caracteriza a las primeras producciones de los nifios muy pequefios.
Precisamente, porque se trata de una exploracién que no obedece a
la necesidad de encontrar algo en particular, sino mds bien al placer
mismo de dejarse llevar, de entregarse, de andar y andar».

LAURA PITLUK
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PRIMERAS HUELLAS

@ Imagen 1. Huellas de manos de nifios.

Dejar su impronta sobre distintas superficies y transformar su entorno
son necesidades del ser humano.

Asf conocemos el mundo, asi nos descubrimos y nos construimos.

Porque cuando un nifio deja su huella sobre la tierra hiimeda o
sobre la papilla con que lo alimentan, sucede ante sus ojos algo asom-
broso: comienza a percibir que sus propias acciones modifican el mundo.

Y asi, accionando en su entorno, modificindolo a través de estas
acciones y observando las huellas de este hacer, los nifios comienzan a
conocer el mundo y a descubrirse a si mismos en él.

Este libro habla de algunas de estas primeras huellas, las que se
imprimen en un espacio muy especial: el del Jardin Maternal. Este espa-
cio nacido como una necesidad social de las familias y que puede ser
para muchos bebés y chicos una oportunidad maravillosa.

19
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INTRODUCCION

A medida que el Jardin Maternal se constituye como institucién edu-
cativa, crecen los planteos, las dudas, los interrogantes y los debates.
También se amplian los hallazgos, las posibilidades y los desafios:
¢Cuidar? ¢Ensenar? ¢Cuidar y ensefiar? jAcompaiiar? ¢Cémo acompa-
fiar? ;Qué ensefiar? ¢Cémo ensefiar? ¢Para qué ensefiar? ¢Cémo incluir
lo que cada uno de los chicos trae? ;Cémo brindarles lo que creemos que
necesitan?

Estas palabras cobran un sentido y una identidad diferentes al refe-
rirnos a un ciclo que se ocupa de los primeros afios de la vida de los
chicos, aquellos donde se imprimen las primeras huellas.

Estamos atravesando los primeros pasos del Jardin Maternal, y en
este recorrido se fueron transformando las formas de transitar sus posi-
bilidades y desafios. Hoy, ademads de una necesidad de las familias, tam-
bién puede verse como una oportunidad para los chicos, un espacio
diferente a cualquier otro del sistema educativo y que, poco a poco, va
construyéndose con su identidad particular.

Ahora intentamos mirar més a cada uno de los chicos en su singu-
laridad, entonces surgen otros planteos: ¢C6émo lograr que su situacién
de alumnos no impida que sigan siendo bebés y nifios? ¢Cémo brindar-
les algo més, respetando sus tiempos y sus necesidades particulares? ¢Qué
experiencias podemos proporcionarles en este espacio creado especial-
mente para albergarlos?

Ha sido un proceso complejo, atravesado por diferentes enfoques
pedagégicos, cambios politicos y sociales, concepciones filoséficas que
se cruzan con las problemiticas especificas del ciclo en este terreno
todavia poco explorado.
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He tenido la oportunidad de acompaifiar parte de este proceso en
mi pais, de debatir con docentes y con equipos de especialistas, de expe-
rimentar junto a estudiantes del Profesorado y junto a maestros inquie-
tos y curiosos que me impulsaron a reflexionar con ellos, a investigar y
a buscar caminos para iniciar a los bebés y a los chicos en los lenguajes
artisticos. Ahora con el compromiso de acompaiiar estas reflexiones
y hacer aportes desde un texto, en la pequefia medida en que esto es
posible.

Mi tarea como capacitadora de docentes, la experiencia asesorando
a instituciones puiblicas y privadas, especialmente en la Direccién del
Area de Educacién Inicial de la Ciudad de Buenos Aires', y en el pro-
fesorado, al acompaiiar las précticas de los futuros docentes, me brin-
daron la posibilidad de recorrer diferentes instituciones y de acercarme
a sus necesidades y problemidticas cotidianas.

Todo un desafio: el primer escal6n de la formacién escolar, un espa-
cio educativo para los nifios en el inicio de sus vidas. Un lugar donde los
gestos, las caricias, los abrazos y los arrullos son tanto o mds impor-
tantes que las palabras.

Y mientras investigaba, reflexionaba y discutia sobre la posibilidad
de brindar experiencias especificas para este ciclo, fueron transfor-
méndose mi mirada y mis cuestionamientos sobre otros niveles de la
ensefianza.

En mis primeras précticas como maestra de Pldstica, me habfa in-
comodado estar con los chicos apenas un ratito. Desarrollar sélo una
actividad que resultaba casi recreativa no era lo que buscaba. Deseaba
ensenar Arte, que el Arte forme parte de la vida de los chicos, e intui que
el Jardin de Infantes me iba a ofrecer esa posibilidad Desde esa inten-
cién me formé como docente de Nivel Inicial. Asf fue creciendo la nece-
sidad de experimentar e investigar las formas de ensefar a los més chi-
cos. Durante mucho tiempo mi interés se centrd, sobre todo, en nifios
de 4y 5 afios. Sin embargo, habfa un antes, que tradicionalmente trans-
curria en el hogar. Pero actualmente, para muchos nifios, estos pri-
meros pasos suelen darse en contextos educativos formales. Y de ese
antes se hacen cargo los educadores a quienes va dirigido este libro.

La ensefianza de la Pléstica en estos primeros afos es producto
del ensayo y error de profesionales que, formados a veces casi espe-
cificamente para desempefiarse en salas de tres, cuatro y cinco afios,

1. Desde 1997 hasta 2007, se desarroll$ el programa El Arte y el Jardin de Infan-
tes, dependiente de la Secretarfa de Educacién del Gobierno de la Ciudad

de Buenos Aires.
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aceptaron el desafio de trabajar con bebés desde 45 dfas. Con poca
bibliografia especifica, atravesando diferentes enfoques pedagdgicos,
incorporando diversos marcos teéricos, haciendo cursos con especia-
listas que, como ellos, estdbamos empezando a pensar sobre esta com-
pleja tarea de ensefiar a grupos de nifios tan pequefios.

Es corto el camino transitado, y aiin insuficiente la investigacién
referida al nifio escolarizado tempranamente. La tarea se fue nutriendo
con las experiencias de los docentes en sus hogares con sus propios
hijos, a veces con propuestas para chicos mds grandes, con lecturas te6-
ricas, con la intuicién de cada maestro, y fundamentalmente, con la
labor cotidiana en los Jardines Maternales y la reflexién que sobre ella
se realiza.

. Estas lineas surgen, precisamente, de experiencias compartidas y
de la mirada curiosa de quien tuvo y tiene la oportunidad de vivir esta
tarea desde muiltiples perspectivas, alguien que disfruta del arte y de la
educacién en todas sus dimensiones, porque el Arte es parte de la vida;
y puede, si queremos y creemos en ello, acunar a los nifios desde el pri-
mer dia.

Algunas advertencias preliminares

Al comenzar este recorrido, antes de intentar buscar algunas
respuestas y de proponer caminos posibles, quiero detenerme en dos
premisas:

Avanzar sin miedos. Esta es una invitacién a la bisqueda y a la

. experimentacién. ¢Cudl es el riesgo de un supuesto error en la ense-

fianza de la Pldstica? ¢Acaso alguna experiencia no tan exitosa pondria
en peligro la integridad fisica o emocional de nuestros nifios? Sin duda
la edad de los chicos y sus diferentes capacidades establecen alcances y
limitaciones, pero los chicos hacen todas estas actividades con nosotros,
los adultos, que los cuidamos, los sostenemos y los acompafiamos.

Este es un camino a construir, y qué mejores acompanantes que
los chicos, compaiieros de ruta incondicionales. Lo que les brindemos
desde un lugar de respeto, de ternura compartida, desde una mirada
cuidadosa y una bisqueda profesional y reflexiva, podr4 enriquecerlos.

En esta reflexién que iniciamos, seguramente, algunas de nues-
tras précticas habituales se verdn interpeladas. Y hasta es posible que
algunas pierdan sentido, o que descubramos que ya no nos expresan
ni representan nuestra forma de pensar. Serd hora de transformar-
las y transformarnos, de modificar algunas cosas, de crear otras, de
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reencontrarnos con lo mds simple y con lo esencial, lo que resista a la
critica y que es, sin duda, aquello en lo que sf creemos, al menos hoy.

De aqui se desprende la segunda premisa, este camino tiene que
ser placentero para todos, maestros y nifios, con el disfrute por la expe-
rimentacién, con el goce del descubrimiento y también con esa bella
incertidumbre que provoca hacer algo que tal vez nunca hicimos, y que
probablemente no resulte totalmente como lo esperdbamos. Animarse
siempre resulta un riesgo, pero un riesgo que se disfruta. )

El camino de la educacién es un desafio y una sorpresa constante,
porque nosotros vamos transformando nuestra mirada a medida que
lo recorremos y porque los chicos son siempre diferentes y su capaci-
dad de asombrarnos es infinita.

Enseniar con placer no es complacer

No hay posibilidad de comprender la ensefianza (especial-
mente en estas edades) si no es sobre la base del afecto, el cuidado
y la contencidn afectiva. (...) Hablar de cuiday, respetar; prote-
ger, acompaniar; sostener, es hablar de educar, de ensefiar

LAURA PITLUK, Jardin Maternal IIT

Lamentablemente, en el imaginario de muchas personas, inclu-
sive de algunos educadores, la palabra «ensefiar» se asocia a un hecho
tedioso, unilateral, a una escuela tradicional, con un docente expo-
niendo y un grupo de alumnos victimas deglutiendo la informacién-
instruccién, asintiendo prolijamente, inmdviles, participando solamente
cuando se les solicita que lo hagan.

Quiero advertir que cada vez que diga «ensefiar» estaré pensando
en una construccién atravesada por lo liidico, por el afecto y por la con-
viccién de que se tiene algo para transmitir a otros y que, seguramente,
eso serd a su vez transformado y reconstruido por cada uno de ellos.
Por eso, Laura Pitluk recomienda:

«“ajustar” nuestras ideas sobre qué es ensenar, y qué,
cémo y cudndo se ensefia. En este sentido es fundamental
reconocer que la necesidad de una comunicacién bdsicamente
gestual y corporal, se complementa con el acompafiamiento
del desarrollo del lenguaje verbal, e implica un docente con
una disponibilidad corporal y afectiva peculiar. Se incluye
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también la necesidad de establecer con las familias relaciones
de respeto y complementariedad que implican un complejo
trabajo diario de ajustes y reajustes (...). En el desarrollo de
las tareas diarias se hace necesario contar con tiempos indivi-
duales y grupales, tiempos de cuidados, descanso y mimos,
tiempo de propuestas sin consignas que favorezcan los con-
tactos con diferentes objetos, las diversas acciones e interac-
ciones, el acercamiento personal» (Pitluk, 2008).

Entonces ese ensefiar en el Jardin Maternal se manifiesta como
algo chiquito e inmenso a la vez, como algo que por ser tan sencillo
puede resultarnos sumamente complejo, algo sutil y profundo como es
descubrirse a cada uno como un ser transformador, cuyas acciones pue-
den modificar el mundo, dejar huella. Es ensefiar a ver el mundo para
conocerlo, para disfrutarlo y para cambiarlo si es necesario. Es ensefiar
a comunicarse con otros y a descubrir lo que hacen y lo que piensan.

Asocio la palabra placer a la tarea de enseiiar y a la luminosa sen-
sacién de aprender, si no es asi, nada de lo que estén por leer tendrd
sentido.

Escribir sobre la prdctica

La casa de las palabras

A la casa de las palabras, sofid6 Helena Villagra, acudian
los poetas. Las palabras, guardadas en viejos frascos de cristal,
esperaban a los poetas y se les ofrecian, locas de ganas de ser
elegidas: ellas rogaban a los poetas que las miraran, que las
olieran, que las tocaran, que las lamieran. Los poetas abrian
los frascos, probaban palabras con el dedo y entonces se relamian
o fruncian la nariz. Los poetas andaban en busca de palabras
que no conoctan, y también buscaban palabras que conoctany
habian perdido.

En la casa de las palabras habia una mesa de los colores.
En grandes fuentes se ofrecian los colores y cada poeta se servia
del color que le hacta falta: amarillo limén o amarillo sol, azul
mar o de humo, rojo lacre, Tojo sangre, rojo vino...

EDUARDO GALEANO, El libro de los abrazos®
2. Galeano, E. (2008) El libro de los abrazos. Catdlogos. Buenos Aires, p. 7.

25



Acerca de palabras, colores, lineas, formasy sentidos

Anhelos y desventuras de una profesora intentando escribir como
si pintara.

Me pregunto con frecuencia si es posible escribir sobre cémo ense-
fiar y si lo que se escribe puede comprenderse. Se pueden decir algu-
nas cosas, sugerir y fundamentar lo que se propone, pero nada de lo
escrito reemplaza la propia experiencia, la percepcién que cada docente
tenga de cada uno de sus alumnos y la comprensién de qué, por quéy
para qué quiere ensefiar lo que ensefia.

Desde esta perspectiva, es importante considerar las propuestas de
este texto como sugerencias flexibles y no como recetas. Es necesario
adaptarlas, debatirlas, reorganizarlas y reformularlas de acuerdo a cada
contexto y cada situacién particular.

Escribir sobre la prictica es dificil, ya que trasladar a un texto la
complejidad de la tarea conlleva un riesgo: que se visualice linealmente
lo que no es lineal. Muchas veces los disefios curriculares y los libros
sobre did4ctica no alcanzan a comprenderse del todo porque se trata de
explicar linealmente (en un formato lineal como es un libro) lo que en
realidad es espiralado, o estrellado o de cualquier otra forma que impli-
que un ida y vuelta, miiltiples variables y contextualizacién. Donde se
entrelazan multiples recorridos, a veces simultdneos, donde hay cruces
y muchas veces decidimos tomar més de un camino, o volver atrds para
seguir avanzando de otro modo.

Las propuestas que se hardn en este texto son recorridos posi-
bles que podran resignificarse en cada contexto; y que, al llevarse a la
préctica, se impregnan con lo que cada nifio y cada docente tienen de
singular.

Ademds, el lenguaje pldstico visual se transmite mucho mds fa-
cilmente a partir del hacer; la palabra sélo acompaia y posibilita re-
flexionar. Este texto intenta poner en palabras algunas experiencias,
debates, conclusiones e interrogantes que surgen al acompaiiar a los
chicos en sus primeros pasos en el lenguaje pldstico-visual.

En ocasiones se relatardn experiencias y, desde una situacién con-
creta ya transitada, resultard, muchas veces, mds f4cil imaginar la tarea
y sus contingencias.

Es posible que muchos de estos relatos nos resulten graciosos o tal
vez incémodos, porque nos vemos reflejados en ellos. Pero la ventaja
es que son casos sobre los que ahora, con cierta distancia, es posible re-
flexionar teniendo en cuenta que son précticas que pueden ser modi-
ficadas. El desafio es debatir, fundamentar puntos de vista y marcos
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teéricos diferentes para llegar a acuerdos, disentir o abrirse a otras
posibilidades.

También aparecer4n otras voces, las de estudiantes y docentes que
relatan sus experiencias. Este aporte es fundamental ya que no soy yo
quien lleva adelante las propuestas, sino estudiantes o maestros que,
en definitiva, siempre son quienes dan cuerpo y materia a las reflexio-
nes de los especialistas. Entre todos armaremos un texto polifénico.

Este material no estd concebido para leerse hoja por hoja, sino
para ser recorrido como un museo de arte donde cada espectador marca
el camino segiin su momento, sus intereses, sus posibilidades, sus deseos
y sus necesidades. Y donde cada uno dialoga con lo que lee, lo carga de
sentido, lo resignifica.

Espero que pueda interpretdrselo atravesado por lo tinico e irre-
petible de cada nifio, de cada grupo de nifios en particular, de cada
lector-docente y de las muiltiples circunstancias que atraviesan la situa-
ci6én educativa.

Como dije, nada reemplaza la experiencia, ni la propia percepcién,
el andlisis y la intuicién de cada maestro. Estas lineas sélo pretenden
acompaiiar y generar reflexiones sobre la prictica, hacer algunas pro-
puestas, invitar y, si es posible, empujar el deseo y la confianza en las
propias posibilidades.
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CApfTULO 1 @

El lenguaje plastico visual
en el Jardin Maternal

Primeras reflexiones

Abrte, lenguajes artisticos, lenguaje pldstico, disciplinas, con to
Ni celdas ni cajones, sélo llaves, puertasy ventanas a la liberta

Hablaremos de Arte en el sentido amplio, y también de la Pléstica
como lenguaje artistico. Es importante aclarar que de ninguna forma
se concibe a este lenguaje como una disciplina recortada, mucho menos
en el Jardin Maternal. Las disciplinas son s6lo formas de abordar el cono-
cimiento y la tarea, de facilitar su andlisis. El riesgo, muchas veces, estd
en esa visién fragmentada que puede surgir de lo especificamente dis-
ciplinar. Casi siempre una misma actividad, como una misma realidad,
puede mirarse desde muiltiples disciplinas, y es maravilloso que sea asf,
como se observa en este relato:

Una estudiante desarrollé una actividad en una sala de bebés
que consistia en observar una serie de reproducciones de obras pldsti-
cas y fotografias con una temdtica comiin. Buscaba acercar a los
nifios a este tipo de imdgenes para que las conozcan y las disfruten.

Five conmovedor percibir el interés de algunos bebitos cuando la
residente los llevaba en sus brazos hacia las imdgenes. Sonretan, sefia-
laban y ella, a veces, les prestaba palabras.

La profesora de prdctica, al observarla comentd: «Me encantd
la propuesta, pero para mi no es de Pldstica sino de Lengua».
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Este ejemplo demuestra la dificultad que implica concebir las dis-
ciplinas como celdas, cuando en realidad deberfan ser las puertas a la
libertad de conocer.

Entonces, si bien este texto mira y habla desde el lenguaje pldstico,
&ste se articulard con diferentes campos expresivos y de conocimiento.
Como sostiene Fernando Herndndez, el arte es un conocimiento trans-
disciplinar (Herndndez, 2000: 9), que atraviesa la vida desde multiples
miradas y dimensiones.

Pedagogia de la mirada

La observacion constituye la actitud privilegiada para pensar
la ensefianza antes y durante el desarrollo de las actividades con
los nifios. (...) Observar para pensar cémo actuar, para decidir c6mo
interveniy; para decidir qué situacidn nueva plantear Esto implica
poder interpretar las necesidades, los pedidos de bebés y nifios, el llanto,
las expresiones de molestia, las sonrisas, la alegria, las intenciones, para
ast acompaitarlos. (...) En este sentido ensefiar implica observar

CLAUDIA SOTO, ROSA VIOLANTE, En el Jardin Maternal

A esta cita podemos agregarle una frase: observar para disfrutar
de lo que est4 sucediendo. Porque los docentes tenemos el privilegio y
la oportunidad de presenciar momentos Gnicos y maravillosos. Y nues-
tra capacidad de observarlos en sus sutilezas nos ayuda a disfrutar mucho
mds. Esta percepcién es el mejor punto de partida.

Un bebé que concurre al Jardin Maternal tiene una experiencia di-
ferente de aquel que tradicionalmente se describfa en los libros. Porque
ademds del &mbito familiar, ha tenido otras oponu.nidades de construc-
cién de su subjetividad, en interaccién con otros nifios y con profesiona-
les de la educacién, en un espacio y en un tiempo especialmente dise-
fiados para favorecer la autonomia y la actividad social.

Por eso es preciso observarlos sin preconceptos ni prejuicios
para disefiar propuestas acordes a sus posibilidades particulares que,
sin duda, son muchas. Los docentes de este ciclo suelen desarrollar
una profunda percepcién sobre cada nifio que es su principal fuente
de informacién para conocer y descubrir cada pequefia cosa que los
hace tnicos.

La mayorfa de nosotros hemos sido formados en una escuela homo-
geneizadora, con libros que revelaban cémo era EL NINO de cinco afos,
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el de cuatro, el de tres, el de dos, el de un afio, el bebé. Crefamos firme-
mente en las actividades ideales para cada uno de estos grupos ideales.
Pero hoy, en el siglo XXI, lejos de esa necesidad sarmientina de homo-
geneizar lo que es maravillosamente heterogéneo, hemos vuelto nuestra
mirada hacia lo diverso, lo particular de cada sujeto. Cada uno de los
chicos es diferente, proviene de un dmbito familiar distinto, lleva hue-
llas de diferentes tradiciones y experiencias que constituyen su propia
mirada y forma de ser. En cada uno hay mundos por descubrir y un
enorme abanico de posibilidades.

Los chicos cambian y las teorfas deben ajustarse y reformularse.
Apoyados en nuestros marcos tedricos podremos sumergirnos en la
observacién para encontrar el sentido y el rumbo de nuestras propues-
tas con estos nifios con los que compartimos este momento.

Servira de ejemplo una experiencia vivida con un grupo de docen-
tes desljardin Maternal de la Maternidad Sard4 de la ciudad de Buenos
Aires”.

Esa mafiana de octubre, yo habia estado en el Jardin traba-
jando con las maestras de las salas de un afio y de dos. Ya me iba,
cuando Inés, la directora, me dice como al pasar: «Las chicas del’
lactario* quieren hacerte una consulta».

Como siempre que escucho esa forma de llamar a la sala de
bebés, me senti molesta. 3Por qué llamar a esa sala ast? zAcaso las
personas que la habitan s6lo se dedican a alimentarse? ;Por qué
las salas de dos, tres, cuatro y cinco llevan el niimero de la edad de
los chicos y no el nombre de una accion?

Divertida por mis propios fundamentalismos, le comenté a Inés
que eso me empezd a pasar la segunda vez que let la reflexidn de
Tonucci y Ricci en el libro El primer ano de nuestro bebé:

«En efecto, durante mucho tiempo a los recién naci-
dos y a los lactantes se les ha mantenido en unas condicio-
nes de proteccién hacia el ambiente y por lo tanto en la
préctica, en relativas condiciones de privacién de expe-
riencias perceptivas. Los nifios, completamente fajados,
con la cabeza tapada por la cofia y alejados en lo posible

3. Institucién por la que siento un afecto especial, ya que allf comparti, por
primera vez, un proyecto de trabajo en este ciclo.

4. En las escuelas puiblicas de Buenos Aires, el 30 de junio es la fecha que marca
la edad de ingreso a cada sala. En esta sala, entonces, se encuentran los nifios
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de los ruidos y de la luz, tenfan menos posibilidades de
desarrollar otras motivaciones que no fueran las de la ali-
mentacién. Es més, la misma concepcién del nifio pequefio
visto como lactante, es decir interesado, sobre todo en la
alimentacién, llevaba a los adultos a ofrecerle alimentos
cada vez que advertian que tenfa necesidad de algo. El nifio
era como un vacio para llenar con leche cada vez que llo-
raba» (Tonucci y Ricci, 1988).

Indudablemente, los chicos son mucho mds que lactantes (como
los de un afio son mucho mds que deambuladores), y allf estaba yo
observdndolos para descubrir quién era cada uno de ellos, qué hacian,
qué podian hacer, qué quertan hacer, qué necesitaban hacer, ademds
de alimentarse. .

La sala estaba dividida en dos sectores; a la entrada, una mesada
con la pileta, el espacio para el cambiado de pafiales, los armarios,
una mesita baja con varias sillitas, sobre la mesa papeles, cuader-
nos y ililes de las maestras. Este sector estaba separado por una tran-
quera bajita, cerrando el otro espacio donde estaba Carina, una de
las maestras, sentada en el piso, acariciando amorosamente a uno
de los chicos. Sonaba la radio y dos de las nenas bailaban al son de
la maiisica; otros dos bebés estaban pldcidamente en sus bebesit,
mientras otra de las maestras, creo, se dedicaba a cambiarles los
panales. Lo que recuerdo es que pasaba de un lado a otro de la tran-
quera llevando a los bebitos.

Me llamé la atencién que en la sala, ademds de juguetes y
un espejo, habta varias reproducciones de obras de Xul Solar yun
«Juanito Laguna», de Berni. Al verlas pensé «Bueno, si sélo se
alimentan, estdn alimentdndose con imdgenes de la mejor calidad
nutricional».

Las saludé con una sonrisa de satisfaccién, porque sé que hace
mauchos afios que se preocupan por crear un ambiente visualmente

.enriquecedor, y he tenido la oportunidad de acompariarlos en este

camino.

Una de las docentes dice: «Queria preguntarte qué podia hacer
en Pldstica con los chicos». Le sefialo las reproducciones pegadasy
digo: «Ya estds haciendo».

«No —aclara—, yo me refiero a hacer... Habia pensado algo
como pintar con gelatina, aunque ya sé cudl es tu teorta...»

Asombrada y algo a la defensiva le respondi: «No, no es mi
teorta, me apoyo en el Disefio Curricular».

Ella contimia exigiendo que le diga en qué se fundamenta esto
de no pintar con comida.

Yo seguta ahs, parada con Inés, del otro lado de la tranquera.

«No sé en qué teoria —respondi—, o tal vez serd en Bruner, o en
Vigotsky, o en Rogofff Lo que sé es que los chicos estdn inmersos en una
cultura en la que la gente no pinta con gelatina. Si algiin artista adulto
hace arte con comida, la utiliza con un sentido simbélico. Ademds,
st la humanidad ha inventado a lo largo de la historia materiales y
herramientas disefiados especialmente para pintar, spor qué a ellos,
que ademds son chiquitos y recién estdn conociendo el mundo, se lo
vamos a hacer tan dificil, tan confuso?

Cuando los nenes comen, jugar con la comida espontdreamente,
les sirve para conocer y explorar esa materia, para accionar sobre
ella. Pero es comida, y a medida que vayan creciendo, van a apren-
der a discriminar que eso es para comer y que hay otras cosas que
también se desparraman, que tienen otro oloy; otros colores y que sirven
para pintar»

Mientras respondia miraba a los chicos, convencida de que las
respuestas me las iba a dar la observacion, tratar de desentrafiar qué
podian hacer, qué necesitaban. Se los veia tan bien, tan relajados,
en un clima de tanta confianza... ni siquiera lloraron al ver una
persona desconocida en la sala.

La maestra siguid consultdndome: «Entonces, jte parece que
empiece con tizas, mojadas y secas, con crayones gruesos?».

Traté entonces de explicarle que durante mucho tiempo en el
Jardin Maternal nos la pasamos adaptando propuestas disefiadas
para chicos mds grandes; que, tal vez por ausencia de bibliografia y
de conocimientos espectficos sobre este ciclo, los maestros intentamos
«bajar» las actividades pensadas para chicos de tres afios, y lo que
st es para mi una ley es que en el Jardin Maternal no se baja ni se
sube, sino que se inicia a los chicos en un recorrido en mirar y ver, en

| pintay, en dibujar, en modelar y construir

En cierto momento me detuve a escuchar la miisica de la radio
y deslicé: «Tal vez deberian seleccionar con el mismo cuidado con

que cumplen un afio hasta el 30 de junio, lo que impone una diferencia muy
marcada entre nifios que apenas superan los dos meses y otros que en julio
ya tienen un afio cumplido

que seleccionaron las imdgenes, lo que ponen en la radio...».
Claro, luego tuve que explicarles que no puedo pensar en los
chicos fragmentadamente, y que en ese ambiente estéticamente

32




alfabetizador®, el sonido era tan significativo como la imagen.
Las dos nenas bailando al compds de la miisica de la radio nos esta-
ban advirtiendo que la maisica es importante; tal vez en ese momento,
para ellas, mds que dibujar

Pero volviendo a la tiza y el crayon, le sugiero: «T0o empezaria
con algo conocido y seguro como una birome».

«Una birome, nunca se me habria ocurrido», respondid la
maestra entre indignada y desconfiada.

Sélo alcancé a decir: «Pero mird, estd en el Diseiio Curricular.
Los chicos te ven a vos usdndola, en la casa, 0 en un negocio. Talvez
al principio, cuando vos estés escribiendo algo, dejds ahi cerca unas
biromes sin tapa, podés tener una hoja pegada a la mesa o...».

Mientras nosotras debatiamos, Inés, una mujer de accion, saca
una birome del bolsillo y la extiende al otro lado de la tranquera.
Las dos bailarinas se acercan, y a una de ellas, Renata, se le enciende
wuna sonrisa mientras estira la manito para alcanzar ese objeto tan
preciado.

Inmediatamente la dio vuelta y la colocd correctamente en su
mano, como quien conocey se dispone a usarla. No tenia un soporte
cerca, y antes de que comenzara a escribirse la pierna, Inés le extiende
una hoja de papel. Renata, llena de alegria, se agachd de esa forma
incretble que tienen los bebés de agacharse en perfecto equilibrio y
comenzd a garabatear la hoja.

Busqué mi celular para registrar con una foto ese momento
sublime.

La otra bailarina se me acercd y mird el visor. Le pregunto:
«3Quién estd ahi?». La nena me sefiala a Renata; luego enfoco a la
maestra y repito la pregunta; la nena, pegadita amg, envolviéndome
con esa temperatura tan deliciosa que tienen los bebés, me sefiala
a Carina. Entonces vuelvo a enfocar a Renata e invito lanena a
apretar la tecla. Ella, con su dedo diminuto (justo a la medida de
la tecla), apretd con tal precision que obtuvo una de las fotos que
acomparian este texto.

Mientras tanto, Inés ya no pudo con su genio, tomd a Renata en
brazos y la llevd del otro lado de la tranquera para sentarla en la mesita.

Carina, emocionada, también saltd la tranquera, y fue todo
un stmbolo: ya estaba del otro lado. «Mird cuando le cuente a la
mamd que tiene una Picasso.»

.
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Me refiero a formar a los nifios en la posibilidad de leer otros lenguajes, como

el lenguaje visual.

«O un Borges», agregué. Ya iba a comenzar con mis «ciruela-
das», dando una clase sobre primeros grafismos, hasta que entendft
que era suficiente. Ahora todas tenian un nuevo camino para recorrer
Juntas.

() Imagen 2. Renata dibujando.

@ Imagen 3. Foto de Renata sacada por una nena de un afo y pocos meses.
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Ni subir ni bajar; iniciar
1

Concebir al Jardin Maternal como institucién educativa ha sido un
logro. Pero junto con los conocimientos liberadores de prejuicios, llega-
ron otras exigencias sobre las instituciones y sobre los docentes. Y en
tanto se trata de una etapa fundamental en la vida de las personas, estas
exigencias fueron tantas y tan grandes que cada docente eché mano
alo que pudo y como pudo. '

Se ha recorrido un largo camino; sin embargo, adn arrastramos
problemiticas que se relacionan con propuestas y posturas que, en su
momento, sirvieron para afrontar esa exigencia de transformar a este
ciclo en un espacio educativo, y sobre las que hoy se hace necesario
reflexionar.

En el dltimo ejemplo relatado, se observa cémo la maestra
siente la exigencia de ensefiar pldstica. Y lo estd haciendo al propor-
cionar un ambiente visualmente rico, al preocuparse por lo que los
chicos miran. Pero, tradicionalmente, la Pldstica en el Nivel Inicial se
ocupé sélo del nifio como productor de trabajitos que engrosaban una
carpeta.

4Qué nos pasa a los maestros cuando nos enfrentamos ala posibi-
;lidad de pensar en la Plastica en el Jardin Maternal? Es frecuente escu-

i char la frase: «¢Cémo lo “bajo” a mi sala?».

Como lo sefiala M. E. Lépez en su articulo «Diddctica de la ternura»,

. el riesgo de trasladar variables did4cticas y objetivos de otros niveles

es perder la especificidad (Lépez, 2005: 21); y también la oportunidad
de ofrecer experiencias acordes a la ética y a la estética propia de este
espacio.

Entonces, a la pregunta: «;Cémo “bajo”?» —que conlleva una
desvalorizacién de la propia tarea, minimiza lo especifico y nos hace
perder de vista la mirada profesional— es posible responder: «Ni subir
ni bajar: iniciar». Porque seguramente si estemos iniciando con los
chicos su propio camino en el descubrimiento de muchisimas cosas
como, por ejemplo, el lenguaje plastico visual.

Acompaiiar el inicio de la vida implica una gran responsabilidad.
Sabemos que cada huella forjard, en parte, la forma de ser en el mundo
de cada uno de los chicos. Esto demanda una ética especial, teniendo
en cuenta la vulnerabilidad de los chicos, que no pueden expresar con
palabras lo que les sucede, ni defenderse ante una mala praxis. Una ética,
un compromiso y la mirada aguda, sensible y activa de los adultos que
los acompafiamos. Esta ética se acompaifia también con una estética
especifica que amplie los horizontes, que deje fluir el movimiento y
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la mirada en un ambiente pensado y concebido para dejar ser a los
nifios. Esta estética suele manifestarse en pequefias cosas como, por
ejemplo, cuando una mamd elige amamantar a su hijo junto a una
ventana para dejarse envolver por la luz, o cuando ponemos la cuna
cerca de esa ventana para que el bebé pueda disfrutar del suave ba-
lanceo de una rama, cuando escogemos los colores de la manta con
que lo cubrimos, cuando buscamos una determinada melodia para
arrullarlo.

(Y si en lugar de adaptar propuestas pensadas para nifios mds gran-
des disefiamos otras especificas para los mds pequeiios? ¢Si aprove-
chando la estructura particular del Jardin Maternal, nuestra capacidad
de observacién, nuestros saberes profesionales, nuestra sensibilidad y
nuestro juicio critico, creamos las condiciones y las oportunidades para
un aprendizaje donde la ternura y el juego sean la atmésfera cotidiana?

. Por lo general, de la 16gica de bajada surgen actividades que posi-
blemente satisfacen al adulto, pero privan a los chicos de experiencias
que los involucrarfan de otro modo. ;Tiene sentido, por ejemplo, ela-
borar una carpeta de trabajitos? sHace falta pintar con comida? ¢Es per-
tinente iniciar a los chicos en el mundo de la pintura con lo que muchos
necesitan para comer? ¢Hace falta correr el riesgo de darles tizas que
podrian tragarse si hace rato que nos observan utilizando otros mate-
riales y otras herramientas mas féciles de manejar?

Si pensamos en términos de inicio, podremos ver dénde estamos,
quiénes son los chicos, qué hacen, qué pueden hacer con nuestra ayuda
y qué posibilidades tienen, para dejarnos sorprender por cada descu-
brimiento. Y si nos sacudimos nuestros propios prejuicios y mandatos,
también podremos imaginar adénde los queremos llevar ¢A la pin-
tura? ¢A la escultura? ¢Al maravilloso placer de la contemplacién?

Entonces miremos a los pintores y a los escultores, el saber ex-
perto en esta materia. Seguramente podremos descubrir en qué, de todo

eso que involucra el lenguaje pldstico, podremos iniciar a nuestros
chicos.

A los que por su bien... no hay que domesticar.
El derecho de los chicos a ser chicos

Esta reflexién, precisamente, ha sido la que impulsé la escritura

este libro.
Muchas veces, para satisfacer necesidades institucionales, se
somete a los chicos a situaciones de domesticacién. Es decir que, para
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adelante requerimientos del Jardin, se los incita

que puedan llevar
tradicen prin-

o se los empuja a someterse a ciertas normas que con
cipios bésicos de lo que es un bebé o un nifio de uno y dos afios. Pero
estamos aqui porque queremos que los chicos puedan vivir expe-
riencias ricas y desarrollarse sin dejar de ser nifios. Nifios felices, que
puedan confiar en el otro y en sus propias posibilidades, que descu-
bran el mundo de forma placentera y que dispongan de nuestro afecto
y de nuestra capacidad profesional para acompafiar su formacién en
esta etapa de sus vidas.

El Jardin Maternal tiene, por lo general, una estructura organiza-
tiva que permite pensar nuestra tarea de una forma diferente ala de otros
ciclos: varios docentes por sala, grupos miés reducidos, espacios con
poco mobiliario. Entonces, jpor qué repetir férmulas cuestionables

cuando tenemos otras posibilidades?
Muchas veces, en una sala se cuenta con un adulto cada seis o siete
nifios, a veces se trata de un docente y un auxiliar, o varios docentes.

Esta caracteristica propia del Jardin Maternal permite trabajar tam-

bién en pequefios grupos y proponera cada uno de ellos hacer diferen-

tes cosas en un mismo espacio coordinados por adultos.

Una vez visité una sala de un afio en la que una de las maes-
tras estaba jugando con un grupo de cuatro chicos con una pelota
enorme; otra le cambiaba los pafiales a un nene; una tercera maes-
tra y un grupo de seis chicos, sobre una colchoneta, jugaban con
una canasta de juguetes pldsticos. De vez en cuando, alguno se iba
a jugar con la pelotay alguno de los de la pelota iba a sentarse sobre
la colchoneta. Mientras conversaba con una de las maestras, tres
de los chicos comenzaron a revisar las cosas que trata conmigo, enlre
las que habia unas catpetas con reproducciones. Descubri que podia
dejarlos, nosotras estabamos alli, junto a ellos, para acompaniarlos
y velay, ademds, por la integridad de las reproducciones, y también
para disfrutar de sus caritas de asombro y de placer.
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Ese fue un hallazgo del que aprendi mucho, incluso, como relataré

mis adelante, esta situacién me llevé a pensar en algunas de las pro-

puestas que aparecen en este texto.
En este sentido, la estructura organizativa del Jardin Maternal:

: Perr’nite ofrecer también distintas propuestas al mismo tiemp(;
y asf, en pequeiios grupos la interaccién con cada adulto y entre
los chicos es mds fluida.

2 Pos:ibili'ta desarrollar experiencias en las que se necesita acom-
pafiamiento cercano del adulto.

- Posibilita respetar los tiempos y los ritmos de cada nene.

« Favorece la autonomfa y el desarrollo de la subjetividad.

Muchas veces, en el afdn por trasladar variables diddcticas y meto-
dologtas de otros niveles, se intenta someter a los chicos a normas y rit-
mos propios de otros niveles de la enseiianza, que también resultan
cuestionables.

! Por supuesto que no siempre es as{. Hay otras realidades y otro
tipo de docentes. Entonces, antes de aceptar con resignacién: «Este
Jardin es asi» o «Me lo exige la conduccién», busquemos fundamentar

6. De.djco esta foto a Ignacio, el bebé de la foto, y a su mam4 Marild, docente con
quien la pasién por la educacién nos volvié a reunir.
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nuestras decisiones para que esa directora o esa comunidad puedan
comprendey nuestro accionar. Pero no domestiquemos a'los nifios. Claro
que pueden adaptarse a todo lo que les proponemos, pero los nece-
sitamos sensibles y transformadores para construir un mundo mejor.

Estos primeros afios constituyen el momento de la vida de los chi-
cos en el que es absolutamente necesario respetar sus ritmos (dogma que
repetimos hasta el cansancio y que tantas veces transgredimos, no a
favor de la socializacién, sino en pos de la domesticacion). Tomando pres-
tada a Joan Manuel Serrat’ esta licencia poética que resuena frecuen-
temente en mi interior al observar muchas situaciones escolares, y que,
si bien es fuerte, describe extraordinariamente el sentido del patatin
patatdn ya podemos empezar, y de algunas otras escenas como la que se
relata a continuacién. ;

Esta fue una de las primeras actividades en Jardin Maternal
que observé luego de haber escrito mi primer articulo sobre la plds-
tica en este ciclo®. En ese momento, mi mirada sobre los chicos,
sus necesidades y posibilidades, habia comenzado a activarse, por
eso pude percibir lo vivido desde una perspectiva diferente.

En una sala de dos afios, un grupo de seis alumnas de profeso-
rado implementaba una actividad con ddctilopintura. Ademds de las
alumnas, estdbamos en la sala dos maestras y yo. Eran nueve chicos.

I.,a Dbropuesta era pintar juntos en dos grandes soportes. Las
estudiantes habian preparado la pintura con colorante de repos-
teria, preocupadas por la posibilidad de que una de las nenas, con
s{m.lrome de Down, pudiera llevdrsela a la boca. Incluso habian
decidido que una de ellas se ocuparia exclusivamente de ella, para
que pudiera participar de la actividad con mayor libertad. g

La mayorta de los chicos respondid a la propuesta y se lan-
s;o;;' t;lpéa.ce;;e deslizar sus manos en el material, desparra-

ndolo, ando marquitas con s St
poxibizidadg i n-q us dedos, explorando distintas

Una nena permanecid todo el tiempo sentada junto a los demds,
l.Jbseruando con interés. Una practicante la invitd a probar pintar;
incluso le ofrecio hacerlo juntas. Pero la nena seguta obseruando’
tranquila y atenta. Si bien habiamos hablado con las alumnas d;

7. Se alude a la cancién de Serrat «Esos locos bajitos», uno de cuyos versos dice:
«a los que por su bien hay que domesticar».

8. Berdichevsky, P. y L. Pitluk (2002) «;Ensefianza de la Pldstica en los primeros
anos?», op. cit.
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la importancia de esperar los tiempos de los chicos y, también, de
ofrecer otras alternativas, como, por ¢jemplo, una esponjita, es dift-
cil entender que alguien de dos afios quiera hacer otra cosa 'y que esa
cosa sea solamente mirar Pero en este caso, las practicantes pudie-
ron entender y también disfrutar del placer de mirar a esa pequena
observadora tan atenta. Descubrieron en ella otra forma de parti-
cipacion activa: la del espectador. Pudieron respetar su tiempo, tanto,
que, una vez que el resto de los nenes fue a lavarse las manos a la
pileta, que estaba en un costado dentro de la sala, decidieron dejar
el soporte sobre la mesa, a disposicion de la atenta observadora.
Ademds, una de ellas se quedd cerca, también disponible.

La nena entonces colocd sus manos sobre la porcidn de pintura
intacta que tenia delante’y comenzd a pintas, feliz, en ese espacioy
tiempo de mayor calma que la estuvo esperando.

Las practicantes se miraban satisfechas y silenciosas para no
romper la magia de ese momento.

Entonces irrumpid la maestra de la salay, en un rdpidoy brusco
movimiento, sacé el soporte diciendo con tono amenazador: «Ah,
no, ahora ya terminamos, hubieras pintado cuando pintaron todos».

Tritiles fueron los ruegos de las dos practicantes que acompa-
fiaban la escena y ofrecieron quedarse con la nifia. Initil también
fue mi pregunta: zpor qué? ;Se trataba acaso de una cuestion de
poder? ;Entenderia la nena ese odioso potencial con que se envuelve
al reproche? ;Por qué no respetar los tiempos de esta nena?

Esta situacién remite a otra que, seguramente, hemos vivido alguna
vez en una clase: un profesor pregunta, todo el mundo permanece en
silencio, el profesor insiste y el silencio continta, hasta que algin in-
trépido se arriesga, toma coraje y responde. Entonces aparecen otras
voces. ¢Cudntos adultos necesitamos que otro empiece, ver c6mo le va,
sentir confianza y, apoyados en la experiencia del otro, nos atrevemos?
¢Cuéntas veces nos acercamos a un conferencista una vez que el resto
del puiblico se ha retirado? ¢Por qué entonces exigimos que una nena
de dos afios se entregue a nuestra propuesta sin dudar y en el momento
que nosotros determinamos?

Los que trabajamos con nifios pequefios debemos reflexionar
sobre estas matrices de aprendizaje que nos hacen reproducir com-
portamientos autoritarios; si nos detenemos a observar buscando su
sentido, iremos abandonando poco a poco para concebir otro tipo de
vinculos donde tenga mds lugar lo particular, lo intimo, el afecto, la
comunicacién y la comprensién. Muchas veces descubrimos que estas
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formas de actuar no nos identifican, pero reproducimos modalida-
des y férmulas adquiridas. A veces atribuimos esas modalidades a la exi-
gencias de otros: «De arriba me exigen» o «Los padres quieren». Sin
embargo, es curioso pero cuando reflexionamos sobre estas cuestiones
con los de arriba (generalmente asf es como se alude a los equipos de con-
duccién) o con los padres, comprobamos que nadie, o al menos no tan-
tos, adhiere a este tipo de mandatos que muchas veces se naturalizan
porque nos ha faltado debatir profundamente sobre su sentido.

En estos debates surge la necesidad de concebir al Jardin Maternal
con su propia estructura de vinculos, de sentimientosy de relaciones
a partir de su propia ética reflejada también en una estética singular.

Los docentes construimos nuestro lugar a partir de nuestros co-
nocimientos y experiencia, a partir del vinculo afectivo y la posibilidad
de crear lazos. Nos apoyamos en nuestro saber y nuestra capacidad de
comprender lo que los chicos necesitan, pueden y quieren; leyendo sus
gestos, escuchdndolos, aunque ain no hablen; haciendo valer su dere-
cho a ser esperados, considerados, respetados, aunque no puedan pedir
ni fundamentar con la palabra sus deseos o sus necesidades.

En el texto, aparecerdn otros ejemplos sobre los que es necesario
reflexionar para no perder de vista el derecho de cada nifio a ser nifio
y a ser considerado como un sujeto diferente con necesidades diferen-
tes, vnicas y particulares. No se trata, lamentablemente, de casos aisla-
dos, se repiten con demasiada frecuencia en el Jardin Maternal y aten-
tan contra los derechos de los chicos.

Posiblemente, un nifio mds grande pueda comprender ciertas nor-
mas y aceptarlas como integrante de un grupo y de una sociedad como
es la de la sala. Cuando le decimos a un chico de cuatro afios: «Ahora
tenemos que dejar de pintar porque es hora de ir a casa» o «Porque
vamos al patio y no te podés quedar solo en la sala», lo acepta porque
comprende c6mo se desarrolla la actividad del Jardin. Ademds, puede
protestar o hacer una contrapropuesta. Sabe que habré otras oportuni-
dades para seguir pintando, porque conoce la dindmica institucional.

Pero los nifios més pequefios estdn conociendo esa actividad nueva,
est4n tratando de confiar en eso que no conocen, se estdn apoyando
en la experiencia de otros. ¢Cudl es el sentido de forzarlos? ¢No serfa
mejor organizar a veces ciertas actividades de manera tal de que posi-
biliten la incorporacién paulatina de los chicos? ¢Por qué no contemplar
la posibilidad de entrada y salida? ¢Por qué no pensar también en la
posibilidad de ofrecer alternativas distintas con algiin adulto que pueda
estar disponible y entonces, sf poder, realmente, respetar los tiempos
de los chicos?
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Asi, las normas aparecerdn como construcciones que responden
a las necesidades del grupo y, en un marco de mayor flexibilidad, se
consolidard la confianza. Y seguramente, cuando sea el momento, esos
chicos que hoy necesitan empezar mds tarde o trabajar cuando no
hay tantas manos sobre la mesa, podrén hacerlo con el resto del grupo.
Pero esto no serd fruto del disciplinamiento, sino de la confianza y del
deseo de compartir la actividad con otros.

Algo mds sobre los tiempos y la formulacién de propuestas

Otra de las modalidades que dificultan la tarea en el Jardin Ma-
ternal tiene que ver con los tiempos de explicacién y formulacién de
consignas y propuestas. Muchas veces se hacen tan extensos que los
chicos no pueden sostener su atencién.

Piaget definié el concepto pensamiento en accién, explicando que
en los primeros afios los chicos piensan haciendo. Sin embargo, algu-

'nas matrices de aprendizaje respecto de la estructura tradicional de

una clase traicionan esto que sabemos y comprendemos desde la teo-
rfa. Y aunque sabemos que los chicos necesitan una consigna precisa y
clara, nos extendemos en explicaciones que nos tranquilizan a nosotros,
pero que sélo consiguen dispersar la atencién de los chicos.

A veces se intenta que todos los chicos se sienten en una ronda de
intercambio, mientras se insiste llamando a cada uno, atin a aquellos
que necesitan deambular, porque esa es, por ahora, su manera de escu-
char. Entonces los otros, que estaban escuchando, comienzan a disper-
sarse. Y cuando por fin se consigue que todos estén sentados y satentos?,
el docente se dispone a explicar qué se va a hacer. Después del tiempo
y el desgaste de energfa que ha llevado conseguir que todos se sienten,
serd muy dificil comenzar una explicacién como si se tratase de nifios
mds grandes (a los que también estas largas esperas dispersan, pero
que estdn acostumbrados a sobrellevarlas).

Estas no son las mejores condiciones para iniciar actividades
que demandan una importante cuota de entusiasmo, atencién y ener-
gias, probablemente diluidos en conseguir que todos se sienten. Hay
otras maneras de hacer las propuestas que se acercan mds a las nece-
sidades y posibilidades de los nifios pequefios. Si en cambio se intenta
formular las consignas a medida que se coloca el material: «Acd tienen
témpera amarilla con esponjas para pintar, y aqui pongo otra bandeja
con témpera azul y también tiene esponjas». J :
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O esperarlos con la mesa preparada, o ir contando lo que van a
hacer mientras se les colocan los pintorcitos. (Otra préctica que no tiene
demasiado sentido, sobre todo en el Jardin Maternal donde siempre
se tiene una muda de ropa. ¢No es mds fécil dejarlos pintar mds c6émodos
y con mayor libertad de movimientos?)

Estas tediosas esperas matan el entusiasmo, ¢son realmente nece-
sarias? Hay otras opciones, una consigna répida, ponerse a trabajar
mientras se completa la informacién o dar la consigna aunque no todos
estén sentados escuchando.

Generalmente, lo que sucede después es que los mismos chicos
comienzan a interesarse mas por nuestras consignas, o que descubri-
mos que la mitad de nuestras explicaciones eran innecesarias o que, por
el contrario, nos falté dar algunas indicaciones en el momento preciso.

A veces, incluso en salas numerosas, se coloca el pintorcito a cada
uno de los chicos, se les indica que se sienten y se espera rigurosamente
a que todos estén sentados y atentos para dar larguisimas explicaciones
acerca de lo que se va a hacer, lo que no se debe hacer, cémo se levan-
tardn, c6mo se limpiarén, etc.

¢Y sinos animamos a tolerar un poco més de movimiento? Si selec-
cionamos previamente las dos o tres cosas que irrenunciablemente
tenemos que decir al comienzo y esperamos que la vida suceda para
sacar del bolsillo nuestras préximas intervenciones, que estardn previs-
tas, pero que aparecerdn en el momento justo en que cobren sentido.

En una sala de dos afios que, pese a tener cerca de 20 nifios,
solo contaba con una maestra 'y una celadora, presencié esta escena:

Luego de colocarles los veinte pintorcitos, de distribuir a los
chicos, cuidadosamente en las mesas para que todos tuvieran espa-
cio suficiente para pintar; la maestra, muy previsora, comenz6 a ex-
plicar con lujo de detalles lo que iban a realizar (ddctilopintura), y
a continuacion, presentd el trapo, un objeto snuevo? con el que una
vez terminado el trabajo podrian limpiarse si estaban sucios, o si se
cata pintura.

Ni bien las maestras colocaron la pintura, algunos chicos se
dispusieron ja pintar los trapos! Entre tanta cantidad de informa-
cion recibida, eso fue lo que entendieron.

Al reunirnos a debatir surgieron estos planteos y reflexiones:

&Se presenta a alguien que ya conocés? Un trapo es mds cono-
cido y familiar para los chicos de dos afios que la pintura; entonces,
bastarta avisar «Acd hay trapos», en lugar de presentarlos con
tanta parafernalia.
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Por otro lado, no es problemdtico que algunos chicos Man expe-
rimentar pintar sobre el trapo. Pero en este caso, se necesitaban pan;
limpiar. ;En qué momento hubiese sido pertine.nte incorporar el trapot

Como ya se dijo, ninguna de estas situaciones resulta draMtua,
pero si puede ser mds placenteray relajada para todos, mejor.

Mouchas veces los docentes preguntan cudndo, cutind.o dar el
trapo, cudndo la tijera, cudndo..., como si realmente }.mbzese una
1inica respuesta. Ante estos interrogantes apelo a la sabidurta de un
jardinero japonés que ante la pregunia: «3Cudndo riego esta p'lanta?».
Simplemente contestd: «Cuando esté seca». Uno s?ule sentirse algo
tonto ante estas respuestas tan obvias, pero que encierran esas verda-
des de las que tantas veces nos alejamos.

AIIf est4 la tinica respuesta posible: cuando hace falta. El trapo apa-
rece cuando estoy sucio, cuando se me cay6 pintura, (fuax.xdo me quiero
limpiar. Asf la esencia del trapo, en ese momento, es mdxsg:uhble, y en-
tonces ese objeto se carga de sentido.

Ensuciarse, estar limpio, enchastrarse, pintorcito...

No podrfa faltar, entre estas advenencia§ preliminares, la rt:ieren—
cia a frases que circulan, que todos he.mos dlC}.'lO o escuchado gu:\a;
vezy que desvian, empafian, hacen salir de su eje a muchas propuesta

de la Pléstica. ;i
. elScea::lll)::l)a del temor a que se ensucien, a veces, con el mismo peso
que del temor a que los chicos se lleven la pintura a la boc.:a. Se equxpaxt‘ja
un tema inherente a la salud, como el de ingerir sustancias no comesti-
bles, a este otro que tiene mds que ver con una exigencia cultural, ya que
estar manchado con pintura no es estar sucio. Ademés,' ala pre:f(;up:i-
cién social porque los chicos estén lin?pios 0 no se ensucien, se & ha;:l e:
la supuesta necesidad escolar, o expresiva, de que los chicos se enc ¥ ;
Muchos docentes comprometidos con su tarea manifiestan estar
preocupados por eso de que: «Rechaza las propuestas de enchastr:r:se»:;
Produce cierta extrafieza la frase. ¢Qué es una propuesta de enchas arse.1
¢Cudl es el sentido de enchastrarse? Serfa interesante 'da.r una vuelta a
giro gramatical, para pensar qué queremos decir e ir paso a pﬁso. 3
Al pintar o modelar se usan matenalc?s que puedc?rdl mar‘;c ar, el:
pecialmente la pintura que, obviamente, pinta. Ca'da nifo dczl e exg o-
rar las cualidades del material, y en esta explofacxén, suelfz escu r:r
que la pintura mancha. A la mayoria de los chicos les fascina ver esta
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transformacién de su propio cuerpo al tomar contacto con este mate-
rial. Muchos se quedan como hipnotizados mirdndose las manos, y &
veces contindan explorando en sus brazos o en otras partes de su cuerpo,
del de los otros, o sobre otras superficies. A casi todos los chicos esto
les causa un enorme placer (Imagen N° 18). Incluso algunos quieren
llevarlo a la boca (ahi es cuando intervenimos para cuidarlos y ense-
fiarles que se trata de pintura y que hace mal ingerirla).

Se trata de la necesidad de conocer el material, de descubrir sus
cualidades y sus propiedades. Y justamente, muchos chicos descubren
esta propiedad esencial de la pintura de transformar a través del color
usando como soporte la superficie de su cuerpo, accionando con todo
su cuerpo o con lo que pueden de él. El resultado de esa exploracion,
su consecuencia, puede ser mancharse, enchastrarse... pero no €s el fin
ni el objetivo, para decirlo en términos escolares. El objetivo es conocer
el material, descubrir sus propiedades. La consecuencia es que a veces
uno puede mancharse o dejar manchas en diferentes superficies,
incluso la del propio cuerpo.

Muchos nifios disfrutan deslizando sus manitos por la pintura
espesa, hundiendo sus dedos en la arcilla o en el barro. Pero también
hay chicos que no quieren mancharse, no quieren estar sucios, y €0
tiene que ver con la cultura en la que estamos inmersos. Estar limpio,
no estar manchado es sin duda muy bien visto.

En general, las familias preocupadas por enviar a los chicos limpios
y prolijos al Jardin les mandan el cldsico y «tortuoso» pintorcito: delan-
tal pldstico, a veces, un poco asfixiante, con eldsticos en las muifiecas,
que les impide moverse con comodidad pero que, como una coraza,
evita las manchas sobre la ropa. Otras veces, son los mismos docentes
quienes lo piden desde sus propias prioridades.

Este segundo delantal es una especie de extensi6n del babero (de
hecho, hay baberos con mangas). Esta tensién entre la limpieza y la liber-
tad de movimiento recuerda a la tensién entre los equipos de restaura-
ci6én y los de educacién de los museos. Mientras los de restauracién y
conservacién desearfan que las obras estén alejadas de la luz, del aliento,
de los riesgos que implica exponerlas a miles de espectadores, los de edu-
cacién sostienen que las obras deben exhibirse para que tengan sentido,
para que los ciudadanos las disfruten y se apropien de su patrimonio.

Del mismo modo, para que un nifio se apropie de su derecho a ex-
presarse con diversos materiales, debe exponerse a ellos, tomar contacto,

9. Los nimeros remiten a la seccién de imdgenes que se encuentra al final
del libro.
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por lo que podrd mancharse y también iniciar un camino hacia descu-
brir formas de cuidarse si no lo desea. Para lograrlo, debe transitar la
experiencia, tener la oportunidad de accionar con los materiales, y eso
le demandar4 libertad de movimiento. Nadie podré aprender a mante-
nerse limpio si no se expone a las manchas y descubre cémo provocar-
las, cémo evitarlas, cémo limpiarlas. Todo eso puede aprenderse en el
Jardin Maternal, un espacio disefiado para que el encuentro se produzca
y en el que estdn los docentes, conduciendo estas experiencias y ense-
fiando cémo usar un trapo, cémo lavarse las manos, cémo hacer nacer
una mancha y también c6mo disolverla en el agua.

Entonces, si lo conversamos con las familias, si comprenden que
s6lo enfrentdndose a una realidad puede actuarse sobre ella, y que uno
no anda por el mundo envuelto en una bolsa de polietileno y que casi
todos los materiales pueden lavarse. Si observamos a los pintores, tanto
los de brocha gorda como los artistas pldsticos, veremos que algunos
se ponen ropa vieja, otros un delantal o un overol, pero ninguno se
enfunda en un pléstico que dificulta los movimientos y que en verano
funciona como horno portitil. (Imagen N° 20.)’

Una remera vieja, un pantalén corto, cualquier muda de ropa, que
siempre la hay en el Jardin, y una comunicacién a las familias para que
sepan de qué se trata: «Mafana vamos a pintar, jpodrfan enviar a los
chicos con ropa vieja? Estédn descubriendo las propiedades de los mate- -
riales y al experimentar es posible que se manchen. Al hacerlo, también
aprenderdn muchas cosas y van a transitar una experiencia que puede
ser muy placentera».

Para concluir y para empezar

Comenzamos a transitar el Jardin Maternal teniendo en cuenta s6lo
los cuidados. Cuando asumimos nuestra funcién educativa, carecfamos
de marcos teéricos especificos. Comenzamos a probar, a reflexionar y a
sacar conclusiones transitorias mientras se desarrollaba nuestra tarea.

A las complejas problematicas propias de otros niveles y ciclos
educativos se suman las especificas de este momento, el inicio de la
vida —y de la vida en un contexto social diferente al del hogar—; la hete-
rogeneidad tan marcada en los grupos de chicos de estas edades; la vul-
nerabilidad y la dependencia propia de los mds pequefios; las angus-
tias que cada uno de nosotros solemos sentir ante la dificultad para
comunicarnos con c6digos diferentes, como suele suceder con los bebés
y los chicos pequefios.
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Y ante esta complejidad, aceptamos gustosos el desafio confiando
en que vale Ja pena iniciarlos en este camino maravilloso de hacer im4-
genes y de ver im4genes, de descubrir el mundo accionando en él y
dejando huellas.

JPor qué el Arte en el Jardin Maternal?

Las ideas y las imdgenes son muy dificiles de mantener a menos
que se inscriban en un material que les dé, por lo menos, algin tipo de
semipermanencia. Las artes como vehfculos mediante los cuales se pro-
ducen estas inscripciones, nos permiten examinar con mucho mds deta-
Ue nuestras propias ideas, independientemente de que surjan en forma
de lenguaje, de miisica o de imagen visual. Las obras que creamos nos
hablany, en su presencia, nos convertimos en una parte de una con-
versacion que nos permite ver lo que hemos dicho.

ELLIOT EISNER, El artey la creacidn de la mente

L ; L S ?
@ lml.'.ll 5. Fragmento de las pinturas del interior de la Cueva de las Manos.
Provincia de Santa Cruz, Republica Argentina.

- Estas primeras huellas son algunas de las imédgenes pldsticas més
antiguas encontradas en nuestro pais. Gracias a ellas podemos saber
algo acerca de quienes las produjeron, de sus creencias, de sus conoci-
mientos, de su forma de vivir. Revelan que los seres humanos, desde
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siempre, necesitamos otras cosas, ademds de alimento, abrigo y des-
canso: conocer el mundo, dejar huellas en €él, modificarlo y comunicar-
nos con otros.

Para hacerlo, creamos diferentes lenguajes que nos permiten ex-
presarnos, comunicarnos y conocer mds de este mundo y de nosotros
mismos.

Por eso, el Jardin Maternal, considerado como una institucién edu-
cativa que apunta a la formacién integral de los nifios desde los cuarenta
y cinco dias de vida, se ocupa también de iniciarlos en algo que les
es propio como seres humanos: el arte. Acercarlos al Arte, cobijarlos
en €], iniciarlos en los lenguajes artisticos y, tomando prestada una bella
met4fora que Elvira Pastorino (en Origlio y otros, 2003) deslizé en
el prélogo de Arte desde la cuna: «...acunarlos afectuosamente desde
el arte».

Porque los chicos estdn aqui, su tiempo es hoy, y es nuestra respon-
sabilidad hacer de este trédnsito por el Jardin Maternal una experiencia
que valga la pena.

Pero ¢cémo garantizamos desde el primer dfa, el derecho a conocer,
a disfrutar y a dejarse acunar en el arte?

Seguramente, acercindonos nosotros como adultos, disfrutando
con ellos, probando y acompaifiando ese proceso desde la certeza de que
es posible y es nuestra tarea. Porque el Arte es de y para todos. Aunque
siglos de cultura se han empefiado en hacernos creer que es s6lo para
algunos pocos, elegidos, dotados, diferentes.

Precisamente, lo que nos hace humanos es ese impulso que nos
lleva a expresarnos, a darles forma publica a nuestras creencias, a nues-
tras ideas y emociones, a eso que no podemos decir de otro modo sino
a través de diferentes lenguajes simbélicos. Y esta posibilidad nos per-
mite reflexionar con otros y con nosotros mismos.

Bebés, nifios, maestros, escuela, familia y arte

William Shakespeare advierte, en la voz de Rey Lear que «Lloramos
al nacer por entrar a este vasto escenario de locos»'’. Instintivamente,
los seres humanos de todas las culturas cobijamos la angustia de nues-
tros bebés, y también la desazén que nos produce su llanto, acunan-
dolos al son de canciones de cuna.

10. Shakespeare, W. (1949) «El rey Lear» (Escena 11I). En: Shakespeare, W. (1949)
Obras Completas. Aguilar. Madrid, p.1678.
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Alicia Zaina describe asf a estas cotidianas manifestaciones artisticas:

«Encuentro armonioso de muisica y palabra poética, tes-
timonio, siempre vigente del afecto y del cuidado del adulto»
(Zaina, en Origlio y otros, 2003: 84). . :
El arte aparece, en el seno del hogar, como refugio, espacio transi-
cional, arrullo, calma y también como una intensa huella cultural. Marfa
Emilia Lépez reflexiona asi sobre lo que sucede al llevarlo a la escena

escolar:

«Sabemos que llevar el arte a la escuela no es tarea fcil, a
veces genera mucha dificultad sobrepasar los c6digos dela en-

sefianza, y el arte implica _si intentamos llegar ala verdadera

experiencia estética— muchos etros modos de abordaje ade-
més de los contenidos a ensenar. FEl arte exige una modalidad

de encuentro con el nifio o adulto que Jo produce o recibe, dis- |
tinta a otros aspectos de la cultura. Lejos de la repeticién y el
didactismo, atravesando la subjetividad de cada quien, rom-

piendo moldes, buscando la pregunta, generando transforma-
ciones, inventando nuevos modos de decir, dinamitando lo

obvio... asf, a veces, ocurre el arte» (Lépez, 2007: 10).

Lépez elige, para rematar este desaffo, una frase de Nietzsche:

«Hay en mi alma algo insatisfecho, algo que nunca sé
satisfard, y esto es lo que canta.»

Desafiar lo obvio, generar deseos, inventar otros modos, produ-
cir encuentros, recuperar tradiciones en un escenario educativo sin-
gular, con alumnos pequefios, vulnerables y, a la vez, muy poderosos,
seres tinicos a quienes es imperioso abrazar desde el alma y desde el

arte.

El lenguaje de las imdgenes

Cada lenguaje artistico, cada uno de estos sistemas simbélicos,
dice y expresa de una manera particular, todos son necesarios y se
complementan unos con otros.
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El lenguaje pldstico es uno de estos lenguajes artisticos que los
seres %mmanos empleamos para expresar nuestras ideas, emociones
y sentimientos, para hacerlos visibles, para comunicarnos y para com-
prender el mundo del que somos parte.

Los lenguajes artisticos, como sostiene el artista pléstico Luis Felipe
Noé, se diferencian de otro tipo de lenguajes porque sus: «cédigos de
enter.ldimiento no estdn prefijados, sino que se establecen durante la
propia comunicacién)» (Noé, 2007).

. En este libro nos ocuparemos del que nos permite crear imdgenes
visuales, el que nos ayuda a disfrutar, analizar y comprender lo que
vemos y a comunicarnos a través de imagenes: el lenguaje pléstico-visual.

() Imagen 6. Bisonte.
Fragmento de las pinturas rupestres de las Cuevas de Altamira, Espafia.

dCémo expresa y comunica este lenguaje? ¢Qué lo hace especial y
necesario?

Esta imagen, que nuestros antepasados dejaron hace mis de
30.000 afios en las paredes de las cuevas, nos cuenta algo de ellos.
Revela a su autor, su autora o, tal vez, sus autores, como agudos obser-
vadores, con la sensibilidad necesaria para captar las formas, los colo-
res, las texturas y la expresion de este animal que, suponemos, les era
muy preciado; con la capacidad y la habilidad de plasmar cada deta-
lle al representarlo. Podemos imaginarlos buscando y éxperimentado

“en su entorno distintos materiales, hasta encontrar los pigmentos de
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los colores que se asemejaran a los del bisonte, y buscando una sustan-
cia que permitiese adherirlos a la superficie. Y vaya que lo lograron: la
imagen sigue alli después de miles de afios. Podemos, ademds, intuir-
los fabricando herramientas para aplicar la pintura en la roca, eligiendo
el lugar y preparando el fuego para iluminarse mientras trabajan.

Ahora, desde el siglo XX1, leemos estas imdgenes intentando desen-
trafiar mensajes para dialogar con ellas y, de alguna forma, con quienes
las hicieron.

Tal vez pensemos, si alguien pinté un bisonte, si lo observé con
atencién, seguramente ese bisonte era importante. Y lo suponemos
porque lo pasamos por nuestras propias vivencias y emociones. No-
sotros retratamos aquello que nos importa por alguna razén, y par-
tiendo de esto, teniendo en cuenta las cosas que nos interesan, surgen
las hipétesis acerca de por qué pintaron bisontes y esculpieron muje-
res de grandes pechos y vientre abultado. Intereses, valores, ideas, sen-
timientos, creencias... y un lenguaje que permite hacerlos piblicos.
Que también hace posible que intentemos desentraiiar esas ideas y
creencias, o descubrir sus emociones dejéndonos conmover por lo que
nos transmiten.
despﬁlgsm‘; thiﬁlé?)sr;;:::eros humaflos y como todos los que vinieron

s, re ese camino: conocer el mundo, adaptarse
a €él, dejar sus huellas, comunicarse, transformarlo.

@ Imagen 7. Un nifio dejando huellas.
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Ensenar'y aprender el lenguaje pldstico visual

(...) hacer una raya sobre un papel o arena mojada, o arcilla
Iiimeda, es una alteracién del mundo, la construccién de una nueva
entidad. Cuando a los nifios se les da una primera oportunidad para
usar materiales, una de las cosas que aprenden es que estas acciones
pueden tener consecuencias...

ELLIOT EISNER, El artey la creacién de la mente

El lenguaje plédstico-visual comunica y expresa emociones, sensa-
ciones e ideas a través de imdgenes visuales planas y tridimensionales.
Estas imdgenes se constituyen a través de los elementos propios de este
lenguaje: formas, colores, texturas y lineas, en el plano o el espacio
tridimensional.

Estos elementos no estdn aislados, siempre los percibimos en una
imagen. Puede tratarse de imagenes del entorno natural o del cons-
truido por el hombre, dentro del cual estdn las imdgenes realizadas por
artistas y también las que hacen los chicos.

Para que un lenguaje pueda ser vehiculo de expresién y comuni-
cacién, hay que conocerlo y tener cierto dominio de €l a través de su
uso. Usamos el lenguaje pléstico visual cuando hacemos imdgenes y
cuando las apreciamos.

Y para todo esto son necesarias diferentes capacidades que se
desarrollan y construyen desde los primeros afios de vida. Para alcan-
zarlas es necesario recorrer un camino, aprendiendo a ver y adquiriendo
habilidades a través de la experimentacién con los materiales y con las
herramientas que necesitamos para materializar estas imdgenes.

Ensenar este lenguaje a los chicos es ayudarlos a desarrollar esas
capacidades que posibilitan hacer imdgenes, aprender a mirarlas, a
comprenderlas y a disfrutarlas.

Elliot Eisner, en su libro El arte y la creacion de la mente, dice que:

«Transformar lo privado en algo ptiblico es un proceso
fundamental tanto en el arte como en la ciencia. Ayudar a los
jévenes a aprender a efectuar esta transformacién es otro de
los objetivos mds importantes de la educacién. Es un pro-
ceso que depende inicialmente de la capacidad de experi-
mentar las cualidades del entorno, cualidades que alimentan
nuestra vida conceptual y que luego usamos para alimentar
nuestra imaginacién» (Eisner, 2004: 20).
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Este autor, especialista en did4ctica de los lenguajes artisticos, en
otro ensayo: Educar la vision artistica, se refiere a los muiltiples aspectos
del aprendizaje artistico: i

«(...) el aprendizaje artistico no es un aprendizaje en una
sola direccién. El aprendizaje artistico aborda el desarrollo
de las capacidades necesarias para crear formas artisticas, el
desarrollo de capacidades para la percepcién estética y la
capacidad de comprender el arte como fenémeno cultural»
(Eisner, 1995: 59).

Desarrollar las capacidades necesarias para crear imédgenes implica
conocer las diversas técnicas que posibilitan producirlas: dibujo, pin-
tura, escultura, collage, grabado. Cada técnica requiere saber utilizar
diversos materiales y herramientas. :

Desarrollar capacidades de percepcién estética implica aprender
a ver diferentes tipos de imagenes, conocerlas, disfrutarlas, compren-
derlas y construir sentidos propios a partir de lo que se ve 'y delo que
provoca a cada espectador.

Desarrollar la capacidad de comprender el arte como fenémeno
cultural se refiere a entender que las diferentes imdgenes son produci-
das dentro de una cultura y en un contexto determinado que las genera
y que, en parte, se expresa en ellas.

Quedaré plantearnos qué, de todo esto, puede trabajarse en el
Jardin Maternal.

Sélo a los efectos de organizar el texto y las posibilidades de trabajo
con los nifos, se lo ha dividido teniendo en cuenta estos aspectos del
aprendizaje artistico y lo propuesto en el Disefio Curricular para nifios
de dos y tres afios de la Ciudad de Buenos Aires, que se refiere a la
importancia de mirar y observar, y de producir imégenes dibujando,
pintando, modelando y construyendo."’

Esta clasificacién es simplemente organizativa, ya que los limites
entre las técnicas son dificiles de determinar y, la mayorfa de las veces,
innecesarios, incluso en el arte de los adultos. Este texto estd escrito en
el siglo XX1 y parece necesario ampliar los limites que ofrecen las téc-
nicas tradicionales, ya que, posiblemente, éstas no reflejen totalmente
las experiencias que podemos ofrecer a los nifios.

11. Diseio Curricular para la Educacidn Inicial. Nifios de 2 y 3 afios (2000). Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires.
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El artista conceptual Sol Lewwit reflexionaba asf sobre este tema:

«El uso de palabras como pintura y escultura connota
una tradicién e implica una aceptacién de esta tradicién po-
niendo asi limitaciones al artista, que seria reacio a aceptar-
las y propenso a hacer mds alld de esas limitaciones» (Lewwit,
citado por Noé, 2007: 339).

La imagen N° 8, una fotografia tomada por una nifia de un afio,
demuestra que las posibilidades de los chicos se renuevan también al
ritmo de las nuevas tecnologias, un universo en el que son nativos y
donde los adultos, muchas veces, nos sentimos extranjeros.

Es conveniente, entonces, evitar clasificaciones que limiten o resul-
ten un obstéculo a la posibilidad de juego, de bisqueda y experimen-
tacién necesaria para transitar este camino: un camino hacia el conoci-
miento de un lenguaje que posibilita comunicarse con otros y descubrir
!o que producen, un camino hacia una manera particular de expresar
ideas, sentimientos'y emociones, para construir, para transformar y
crear nuevas imagenes y nuevos mundos.
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CAPITULO 2

Mirar, ver, descubrir, disfrutar

(...) un bebé de 6 meses puede mantener relaciones fluidas con
ol arte. Claro, todavia no dibuja, todavia no inventa poemas ni can-
ciones, no danza, todavia no puede hacer obra, pero st puede observar,
escuchar, imaginar, decodificar; investigar, deambular, discriminar,
percibir, jugar, sentir placer, emocionarse, establecer relaciones entre
sonidos, palabras, imdgenes, texturas, que enriquecen su mundo per-
ceptual, mientras va aprendiendo maneras de nombrar esas expe-
riencias, de recrearlas, o de ubicarlas un poco a cada lado entre el mundo
real y el mundo ficcional.

MAR{A EMILIA LOPEZ, Arte y Juego en los nifios pequenos.
Metdforas del vivir

Tradicionalmente, cuando se hablaba de Plastica en relacién con
nifios pequefios, se pensaba sélo en actividades como pintar, dibujar o
modelar. La idea del nifio como espectador no era frecuente. Sin em-
bargo, comenzamos a ser espectadores desde que abrimos los ojos al
mundo, y continuaremos siéndolo toda la vida. Estamos tan acostum-
brados a serlo, que a veces lo olvidamos. Tal vez sea por eso que la escuela
descuidé la formacién del nifio como espectador.

Actualmente, diversos documentos curriculares incluyen la apre-
ciacién, 1a lectura de imagen, u otros términos que aluden al desarrollo
de la capacidad de very a considerar al nifio también como un sujeto
que mira, formdndolo como espectador sensible y critico, capaz de
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percibir, disfrutar y analizar cualidades visuales, de conmoverse con lo
visual. La capacidad de ver también es un nutriente fundamental para
la imaginacién y, por lo tanto, también para la produccién de imédgenes.

sPero qué sucede especificamente en el Jardin Maternal? ;Qué po-
demos decir y hacer respecto de los bebés y de los nifios pequefios como
espectadores?

Hay algo que impacta en las relaciones de los adultos con los nifios
pequeiios: muchas veces parecemos ignorar que estdn siendo nuestros
espectadores, que ven lo que hacemos, escuchan lo que decimos, que
est4n con nosotros. Se habla en su presencia indiscriminadamente de
cosas que no debieran escuchar, se exhiben ante sus miradas imége-
nes inadecuadas, se invade salvajemente su entorno con estereotipos.
A veces son espectadores involuntarios de noticieros o programas tele-

_visivos con imégenes fuertes y violentas. Mientras, frecuentemente, se
los priva de otro tipo de imédgenes: las de la naturaleza, o las obras de arte,
que son imégenes elaboradas con cuidado estético. Nuestra responsa-
bilidad es ampliar su horizonte visual, porque los bebés y los nifios pe-
queiios sélo ven lo que los adultos ponemos a su alcance.

Y hay que observar cémo miran los nifios, qué miran, qué dicen de
lo que miran, qué hacen cuando miran, ademds de mirar (Berdichevsky,
2003), desarrollar la costumbre y la capacidad de poner atencién en pe-
quefios gestos, sefiales, pistas, que ayudardn a descubrir y comprender
algo de eso maravilloso que sucede en el acto de la contemplacién, en
el impacto ante lo visual.

«Ver es un privilegio y el privilegio mayor es ver cosas
nunca vistas, obras de arte» (Octavio Paz, 1997).

La vista, a quienes gozamos, como dice Octavio Paz, de ese privi-
legio, nos permite descubrir las formas, los colores, los movimientos del
maravilloso e intenso mundo en el que estamos inmersos; nos ayuda a
conocer su apariencia. Quienes no ven con los ojos, lo hacen con otros
sentidos (los que llamamos «ciegos» tienen la asombrosa capacidad de
ver con el tacto y con el oido). Y es posible afirmar que nadie ve sélo con
los ojos. El tacto, el olfato y la memoria estén implicados en esta compleja
operacién que llamamos «mirar». Desde esa presuncién se abordan,
en este capitulo, las propuestas de experiencias con los chicos.

En este periodo de la vida, en el que se conforma la subjetividad;
es importante estar atentos a las experiencias visuales que ofrecemos
a los chicos.
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John Berger critico, escritor y pintor, en su libro Modos de Ver
sostiene que:

«La vista llega antes que las palabras. El nifio mira y ve
antes de hablar. (...) La vista es la que establece nuestro lugar’
en el mundo circundante» (Berger, 2000).

Se ha discutido mucho acerca de si la vista o la palabra, si la imagen
o el sonido. Al observar cémo miran las personas y en especial los nifios
pequefios, estas cuestiones parecen poco trascendentes ante la eviden-
cia de que las cosas no se presentan como una imagen visual o auditiva,
sino en toda su complejidad. No es lo mismo pintar un paisaje a partir
de una foto que después o durante la experiencia de tomar contacto
con los aromas, los sonidos, de estar ahi, en ese lugar. Nuestros sentidos
trabajan juntos y aunque se pueden reconocer formas de percepcién
como olfato o gusto, en realidad no estén aisladas (Tonucci y Ricci,
1988: 149). _

En ese entretejido de aromas, sonidos, colores, formas y texturas,
los seres humanos conocemos, aprendemos a ver, a escuchar..., a per-
cibir. Estamos preparados para ver en lo complejo y para comprender,
si nos damos tiempo.

As{ como el bebé puede comprender todos los idiomas con los
que esté en contacto, también puede aprehender el espeso y polifénico
universo visual del que es parte. Para que esto suceda, tenemos que
ofrecerles experiencias y oportunidades de encuentro con imdgenes
ricas en colores, formas, texturas y significados.

Algunas cuestiones sobre la percepcién

Mirar, ofr, tocar, sentir..., los bebés son dvidos exploradores de ese
cosmos que los rodea y los contiene. Al principio, su percepcién es
indiferenciada: luces, sonidos, sensaciones, placer, malestar, se presen-
tan en un todo caédtico, sin duda muy diferente a la segura oscuridad
del vientre materno, con sus sonidos atenuados por el medio acuoso y.
acogedor. Pero el bebé, que respondiendo a su instinto vital encuentra
fuerzas para salir hacia lo desconocido, tiene poderes maravillosos. Se
las arregla para comunicarse y, poco a poco, los adultos aprendemos a
leer su llanto y sus gestos, mientras que €l, también, estd aprendiendo
a leer el mundo. !
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Dice la escritora Graciela Montes:

ciMucho antes de dis j :
poner del leguaje un “lee”
mu!}do que l? rodea, busca seiiales, antgi:i;a aco:te:::fmli:u:sl
‘sjeg'un esas sefiales, registra lazos de significacién entre un tono
€ voz, un rumor de fondo, un ruido de pasos por el pasillo
y_la desazén o el consuelo. El movimiento de una c(l))rt'
cierta luminosidad...» (Montes, 2006). -

Poco a poco, lo que se
H presenté como un caos va dejando
> se -
hz:(li:{; l.iln(;re los ?oderes de este pequeiio cachorro, esténjsus sentailgcl;:
giﬁo mgsnaua: un inmenso caudal de imdgenes y sensaciones que cadz-;
.L L_‘ie su aparente fragilidad, es capaz de procesar.
5 ©OS organismos vivos cuentan con dispositivos para asegurar s
Il)iemveEr‘l:la respon(.ixendo allo que ofrece el medio y detectando lol;
ge lfros. tre estos dispositivos, se encuentran los 6rganos encargad
£ : 'gerct.epaén. Los seres humanos contamos con 6rganos para la b
g pcién vm'xa.l que nos permiten captar imégenes con precisién )
ez (Arnheim, 1993: 27). .
sarioE; mve! de ieﬁnamientt.) y complejidad de las imdgenes hace nece-
ok Corrg;amzar a mfolimacxén, generalizando y captando caracteris
unes entre ellas. Esto permite reconocer 4
en " a una persona aun-
;;ue adopte posiciones o gestos diferentes. Sin esta habi]ic{;d veri o
as cosas pero no las reconocerfamos. P
roCNuei‘;—: mente, al enfrentarse al mundo, recoge informacién vy la
‘;’)i y ;s(;l ( hex(rin, 1 ?93). Los seres humanos sumamos, al unive)xl'so
ue nos rodea, las imdgenes que creamos e
. i ara expresarnos
municar nuestras ideas y sentimientos. S " a v
. Somo
tras huellas y de las de los demds. e
HSic:r’zzz tl: Vﬁ%én es mll.lcho mis que lo que se manifiesta fisiol6gica o
- Mirar se relaciona con la memoria, con lo afecti
nente ; ctivo,
?{):,}I-?encm en cada contexto. Como sostiene el psicoanalista Sc: - '1:
! f:;fé(fggﬁ)' l;a.sx:aahzar l:égercepcién «excluye cualquier posiﬁi
: r P 0 mecdnica sobre el tema» )
cién de lf) visual es inevitablemente social». pebny
' Las imdgenes son mediadoras de significados y valores cultural
as Incorporamos em un contexto que las carga de sentido “~
John Berger (2000) afirma que: ‘
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«Lo que sabemos o lo que creemos, afecta al modo en que
vemos las cosas.» (...) «Nunca miramos sélo una cosa; siem-
pre miramos la relacién entre las cosas y nosotros mismos.»

Y Eulalia Bosch (en Berger, 2000 9) hace esta poética descripcién:

«(...) ese presente constituido por el amasijo de lo visto
y de lo vivido en el proceso de civilizacién que acarreamos en
nuestro modo de ver, de saber y de vivir.»

Y en este complejo entramado, el acto de mirar es mucho mds que
un conjunto de operaciones perceptivas. La accién de ver, de mirar con
atencién es una actividad cognitiva muy compleja, que capta y catego-
riza a la vez, y que, ademds, est4 afectada por lo que sabemos, por nues-
tras emociones, por nuestras creencias y nuestra cultura.

«Fl ojo realiza una auténtica lectura de la realidad cuyos
vacfos o imprecisiones se rellenan con el recuerdo, y es allf
donde surge el verdadero conocimiento» (Tonucci y Ricci.

1988: 152).

El rostro, la primera imagen

No percibimos todo lo que nos rodea —dice Gombrich— sino s6lo
aquello que nos interesa. El mundo visible no es una mezcolanza neu-
tral de formas sino que: «Sabemos que hay en nuestro mundo ciertas
motivaciones privilegiadas a las que respondemos con facilidad casi
excesiva. Entre ellas, quizd el rostro humano sea la que mds destaca. Por
instinto, o por habernos acostumbrado desde muy pronto, siempre esta-
mos dispuestos, con toda certidumbre, a extraer los rasgos expresivos de
una cara, sacdndolos de entre el caos de sensaciones que la rodean, y a
responder con temor o alegria a sus mds leves variaciones. Todo nuestro
mecanismo perceptivo estd hipersensibilizado, no se sabe cdmo, en esa
direccidn de la vision fisondmica, y la mds leve sugestidn nos basta para
una fisonomia expresiva que nos “mira” con sorprendente intensidad»

(Gombrich, 1968:17).

LAURA MALOSETTI COSTA, «La imagen en la cultura occidental»
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A medida que captamos informacién, creamos la cgtegoria don'de
depositarla para echar mano de ella cada vez que lo necesitemos. Al'pnn-
cipio, el bebé comienza a establecer pocas categorias: p}acer y displa-
cer. A medida que conoce, va creando otras. Cuando, distingue la forma
de eso que llamamos rostro, crea la categoria dpnde goloc_arlo como una
caja o una carpeta en la computadora. Las u.lvestlgamones de René
Spitz (1983) demostraron que el rostroesla primera forma que el bebé
reconoce. Dada la estrecha relacién entre Percepctén y memoria, como
la configuracién compuesta por ojos-ce_]as-boca-f)rgamzacxén simé-
trica es percibida con frecuencia por el bel?é y asociada, generalmente,
a sensaciones placenteras y a circunstancias, muchas veces, ({argadas
de afecto, va creando en base a ella su cajita rostro—me—vwne—bzen..

Alrededor de los tres meses de vida o antes, el bebé mamﬁe.sta
reconocer esa forma y devuelve tanto amor y dedicacién con su sonrisa.
En esa «gran categorfa caras», estdn los de sus padres, sus a.buelos, el
vecino, el rostro de un mufieco o una mdscara. El bebé caunva'a todo
el mundo con su simpatia, no discrimina, cualquier rf)st.ro desplerta.vla.
misma reaccién. Su categorfa caras es atin muy amplia. Pero a qu.edxda
que conoce y tiene experiencias, crea nuevas subcarpetas o dlj/lSlones
en esa caja, reconoce diferencias. Y estardn las caras conocidas, la.s
desconocidas —a las que ya no les sonrfe—, y habrd otras mds a medida
que transite en el mundo social.

Algtin adulto desprevenido comentard: «¢Qué le anda pasz}ndo?
Antes repartia sonrisas». Lo que pasa es que conoce, estd aprendiendo
a discriminar. Esta capacidad le permitird su subsistencia, podrd elegir
la fruta que estd a punto para comer, hablar sé6lo con l.o§ que’ conoce,
cuidarse de los peligros, comenzar a desarrollar su juicio critico.

Esta primera huella que imprime la visién del rostro es tan fuerte
que a lo largo de la historia diferentes culturas han sentido la necesi-
dad de capturar y representar su imagen. También es una de las pri-
meras formas que la mayoria de los nifios representan.

Una experiencia: Mirando rostros y expresiones

Téniendo en cuenta el impacto que provoca la imagen del rostro

- en los bebés propuse, en una sala de un afio, armar una muestra de
imdgenes que representasen caras, colocadas a la altura de los chicos.
La idea era simplemente ofrecerles una experiencia visual intere-
sante 'y observar las reacciones de los chicos, no sélo ante las represen-
taciones de los rostros, sino también ante sus diversas expresiones.
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Se colocaron reproducciones de obras pintadas por Modigliani,
Leonardo Da Vinci, Matissey también fotografias extraidas de
revistas. Se buscaron especialmente imdgenes que tuviesen diferentes
expresiones y que ademds fueran de calidad.

Las docentes relataron que los nifios las miraban con atencién,
algunos intentaban despegarlas, otros las recorrian con el dedo o
les sonretan. Ante algunas imitaban la expresién. Una foto de un
hombre con un dedo en la barbilla y el rostro levemente inclinado,
como con preocupacion, impactd especialmente a una de las nifias
que se acercd y le dio un beso. Luego otros chicos la imitaron.

Este relato pone de manifiesto el impacto emocional que provo-
can algunas imdgenes y como éste se hace visible a través de gestos. Los
maestros, al acompaiiar a los chicos, podemos leer sus gestos y, tal vez,
tratar de descifrarlos.

La experiencia permite al bebé comenzar a organizar el caos, reco-
nocer en ese todo las primeras figuras familiares, comprender las pri-
meras palabras, serenarse ante ciertos aromas, reconocer algunos ob-
Jetos, comenzar a construir significados y sentidos. Y su percepcién
es muy aguda. En un Jardin Maternal, las maestras hacfan con esmalte
de ufias una marca en los chupetes para diferenciarlos, ya que eran
todos iguales. Luego de esterilizarlos, los apoyaban uno al lado del otro,
con la marca mirando hacia ellas. Desde otro punto de vista, sin ver la
marca, cada bebé reconocia el suyo.

Cuando se les sale el chupete, a veces, atin dormidos, lo palpan y
se lo ponen. ¢Es el tacto? ;Lo visual? ¢El olor? Seguramente es un con-
junto de percepciones que nosotros no podemos captar porque nues-
tras formas de acercarnos a esa realidad son muy diferentes. Confiamos
miés en lo escrito que en nuestros sentidos. Sin embargo, en una calle
sin carteles, o si estamos sin reloj, nuestra observacién suele ayudarnos.

Maria Emilia Lépez (2007) retoma conceptos del psicoanalista
Daniel Stern:

«Daniel Stern, que estudia especialmente el nacimiento
de las relaciones intersubjetivas en los nifios, describe la per-
cepcién de los primeros afios como una “percepcién amodal”,
en el sentido de no modalizada u organizada aiin por el len-
guaje, por lo tanto sumamente abarcativa de los registros de
todos los sentidos.»
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! Lépez manifiesta que esta percepcién amodal en los primeros afios
posibilita:, :

«una multiplicidad de registros en funcionamiento,
aunque luego irdn soterrdndose en beneficio del lenguaje,
que deber4 organizar la experiencia, volverla nombrable,
representable (...)

(---) no todo ingresa en las posibilidades del lenguaje
(.. --), €so que queda por fuera puede ser canalizado en la expe-
r.lencia estética, eso que queda por fuera es lo que da posibi-
lidad a la creacién rompiendo las fronteras de lo sabido, de lo
ya c-reado, de lo ya estructurado. En este sentido, podemos
dec1r: por un lado, que las condiciones constitutivas que trae
un nifo lo predisponen a una gran capacidad perceptiva; y
por otro, que alimentar esa posibilidad de conservacién de
la percepcién amodal es una tarea directamente relacionada
con las experiencias de aprendizaje que le proponen los
adultos acompaiiantes» (Lépez, 2007).

Desde est'f\s perspectivas, es interesante concebir al Jardin Maternal
como escenario y sostén de la experiencia estética para los bebés, los
nifios, los maestros y la comunidad en torno al Jardin. ,

El nifio como espectador
Vulnerabilidad de los nifios en la era de la imagen

.«(... ) la facultad de las impresiones visuales para activar nuestras
emociones ha sido observada desde épocas remotas. “El otdo despierta
la mente con mds lentitud que el ojo”, dijo Horacio en su Arte pottica,
al comparar el efecto de la escena con la narracién verbal. Los predim:
dores y maestros precedieron a los modernos publicistas en el conoci-

miento de las formas en que puede afectarnos la imagen visual, tanto si
lo queremos como si no.»

ERNFSI‘ GOMBRICH, Gombrich esencial, Textos escogidos sobre
elartey la cultura

Se suele decir que vivimos en la era de la i
] i magen, se habla del pod
de las imdgenes y de la influencia que tienen sobre las persl:(’mazl.-
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En esta era, los nifios, como siempre lo han hecho, observan. Y su
capacidad de recepcién es tal que si no se presta particular atencién,
se encontraran sometidos sélo a lo que ofrece su entorno, en especial,
la sociedad de consumo, que si los tiene en cuenta como espectado-
res. Muchas veces lo que se les ofrece son imégenes estereotipadas
ficilmente digeribles, y con ellas, la incitacién al consumo en el dis-
curso visual publicitario con el que los nifios estin familiarizados y que
los manipula tempranamente (Berdichevsky, 2008). Y es mds grave
atin por la imposibilidad de los nifios de acceder a otro tipo de imédge-
nes que ayudarfan a generar anticuerpos (Argan, 1985), desarrollando
el juicio critico y posibilidades de «lecturas multifocales» (Lépez, 2007).
El historiador Carlo Giulio Argan (1985) decia:

«(...) es preciso, pues combatir la infeccién con imégenes
que sirvan como anticuerpos (...) y es preciso desarrollar en
todas sus formas el tinico antidoto posible: una escuela capaz
de conservar y desarrollar la creatividad a través de la imagen.»

Sabemos de la importancia de los primeros afios en lo que serdn los
cimientos sobre los que el sujeto edificard su forma de ser en el mundo.
Estas primeras huellas, estas experiencias, son esenciales en construc-
ci6n de la subjetividad, y asf como quien no se aliment6 adecuadamente

_podré tener secuelas que dificultardn su desarrollo, también es nece-

sario nutrir la sensibilidad y el sentido critico alimentando el espiritu
con imdgenes ricas, desafiantes, poderosas, complejas, nutritivamente
caleidoscépicas.

Nosotros somos los responsables de acercarles otras imédgenes, de
acompaiiarlos y sostenerlos en el encuentro, de incluirlos, de provocar-
Jos. Estaremos cerca para leer sus gestos y escuchar sus silencios, para
prestarles palabras, sélo cuando sea necesario. Descorreremos cortinas
y abriremos ventanas hacia el entorno natural y a las diferentes mani-
festaciones culturales.

La opcién, entonces, puede plantearse entre una comunidad de es-
pectadores capaces de comprender y resignificar lo que observan, de
construir nuevos sentidos y significados desarrollando una mirada sen-
sible, curiosa, cuestionadora y critica, o la dominacién a través dela
imagen en una comunidad con altas tasas de analfabetismo visual.

Porque ademds esto posibilita tanto la supervivencia como el co-
nocimiento y la creacién. Durante mucho tiempo, se pensé que laima-
ginacién y la posibilidad de crear eran dones innatos y que los docen-
tes s6lo debfamos esperar pasivamente que el nifio se desarrolle sin
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‘nterferic. En la actualidad, gracias a diversas investigaciones, en esp
l(:lilzjla.s de Vigotsky, sabemos que el desarrollo se construye s‘oaalmente..
El Jardin Maternal puede ser un espacio social que propicie oportuni-
dades y experiencias. Vigotsky sostiene que (1992):

«La actividad creadora de la imaginacién se encuentra en
relacién directa con la riqueza’y la variedad c.le la. experiencia
acumulada por el hombre, porque esta experiencia esel mate-
rial con el que erige sus edificios la fantasia. Cu.a.nto mds rica
seala experiencia humana, mayor ser4 el material del que dis-

pone esa imaginacién».

Entonces es importante considerar las experiencias visuales c:lesée
la primera sala del Jardin Maternal, ya que, como afirman Ricci y

Tonucci (1988):

«(....) parece probable que Ja visi6n no tiene un inicio bien
definido sino que es una continua evolucién que no termina
ni siquiera en la edad adulta.»

Si los procesos perceptivos se inician apenas el nifo ab.re: l'os ojos a.l
mundo, si su percepcién amodal brinda maravillosas Pt?mbxhdades, si
estamos nosotros y estdn ellos, este es el momento de u.ncxa_rlos en la fre-
cuentacién en el arte y cuestionarnos: #Qué experiencias vmualt?s pode-
mos proporcionar a los nifios? ¢De qué imé.genes los estamos pnva{\do?
¢Cémo propiciar el desarrollo de la capamdafi de ver, de de.scubm‘, dg
comparar, de comprender, de relacionar'y dlsfruta.r.de las imdgenes?

Diversas investigaciones que examinan las cap?adades de percibir
y apreciar aspectos de pinturas y otras formas artisticas por parte delos
nifios, documentan que las facultades sensoriales y perceptivas se desarro-
llan més ficilmente durante ]a temprana infancia (Gardner, 1994).

Entonces, si estas capacidades estdn tan desarrolladas mucho antes
de poder producir un primer trazo, no hay mot.i'vos para postergar las

propuestas relacionadas con los placeres escOpicos. Como vimos, no
considerar al nifio como espectador es el primer obstdculo, teniendo en
cuenta tanto lo que mira como de lo que se lo priva.

Los nifios estdn especialmente afectados y vulnerables ante ese
inmenso e indiscriminado caudal de imdgenes en el que estamos sumer-
gidos. Ellos no deciden, no pueden elegir mirar 0 0o, no.pueden resis-
tirse, ni siquiera saben que hay otras cosas para mirar, si nosotros, los
adultos, no los habilitamos para que las descubran.
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El entorno natural como fuente de imdgenes
El derecho a la ventana
«Un habitante ha de tener derecho a asomarse a la ventana...»
HUNDERTWASSER, Manifiesto: Tu derecho a la ventana'®

Las ventanas son objetos cautivantes, fronteras donde el mundo
exterior se hace visible desde el interior. Una extrafia costumbre hace que
muchas veces se oculten tras cortinas maravillosos paisajes urbanos,
estallidos de infinitos amarillos, verdes y ocres, cielos tinicos, mancha-
das paredes viejas, llenas de formas sugestivas.

Una vez, oculta tras el velo cuadrillé de una de las ventanas del
Jardin Maternal de Casa Cuna, en la ciudad de Buenos Aires, encontré
una capillita recortdndose sobre un cielo violdceo, como salida de un
cuadro de Van Gogh.

Como homenaje a estas amigas entrafiables; les dedicaremos un
espacio en este recorrido.

La frase del subtitulo: el derecho a la ventana pertenece al artista
pléstico austriaco Hundertwasser, cuyas preocupaciones e inquietudes

trascendfan el terreno de las artes pldsticas y se extendfan haciala -

arquitectura y el ambiente del hombre.

El ambiente fisico de la escuela expresa y comunica, construye
sentido, baja linea. Esto es mds que una premisa educativa o una pre-
tensién artistica: se trata de una actitud de vida donde ética y estética se
conjugan. Es importante pensar este espacio en el que transcurren los
encuentros con los nifios como una oportunidad para el hecho esté-
tico, una zona de resistencia, un territorio propicio para la construccién
de los propios sentidos y para el fluir de la imaginacién. Es nuestra
responsabilidad garantizar el derecho de los chicos a un ambiente de
cuidado estético.

Tic derecho a la ventana es el titulo de uno de los manifiestos que
escribié Hundertwasser (1972)." Estos son algunos de sus pasajes:

12. Hundertwasser (1972) Manifiesto «Tu derecho a la ventana». En: Los manifiestos
de Hundertwasser, disponible en: www.temakel.com/ texolhunderwasser.htm
13. Ademds era un activista politico que llegé a tener gran influencia en su pais,
donde remodel6 edificios y propuso acciones e intervenciones urbanas en su
lucha por la fusién de arte y vida. Hundertwasser hizo de la accién estética una
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«La naturaleza, el arte y la creacién son una unidad, noso-
tros la hemos separado. La creacién de la humanidad y la
creacion de la naturaleza deben reunificarse (...). Lavida debe
estar en armonia con las leyes de la naturaleza. Somos sim-
ples huéspedes de la naturaleza y deberfamos comportar-
nos consecuentemente.»

Este artista obtuvo interesantes resultados con sus acciones y obras.
Diseii6 un Jardin de Infantes (Imagen N° 21), remodel6 la Clinica
Universitaria de Graz a pedido del jefe de Oncologfa. Dos afios después
de la apertura del departamento renovado, se realizé una encuesta a los
pacientes para indagar c6émo el ambiente habfa influenciado su estado
de 4nimo. La encuesta revel6 que el ambiente los ayudaba a vivir mejor
y a mejorar su situacién animica (Restany, 2003: 52).

Parece inobjetable la influencia que un ambiente agradable y el

contacto con la naturaleza provoca en las personas. Sin embargo,.

el contacto con el medio natural va cediendo terreno a lo prictico, a lo
aséptico, a lo sintético, a lo pulido, a lo ajeno.

Nuestras abuelas no dudaban en calmar al bebé acercdndolo a la
ventana para hipnotizarlo con el suave balanceo de las hojas. Y los carri-
tos de los bebés eran, simplemente, la posibilidad de trasladarlos por
espacios al aire libre. Hoy suelen venir acondicionados con tantos jugue-
tes, tantos sonidos, tantos sofisticados artefactos, que hace falta atra-
vesarlos, como una selva, para descubrir el mundo, al otro lado.

Asi también, a veces, se pierde la oportunidad de mirar el mundo
al otro lado de las ventanas de la sala. Tal vez podria verse el cielo, y su
inagotable espectdculo siempre vigente. Quiz4 algunos 4rboles, eternos
* testigos de la permanencia y los cambios. sHay algo mds bello para ofre-
cer a las preciadas miradas de los bebés? ;Hay algo m4s noble, mds fiel,
mds seguro, mas original?

En la ciudad de Buenos Aires, por ejemplo, muchos Jardines Ma-
ternales estdn emplazados dentro de hospitales piiblicos que, posible-
mente por alguna norma urbanistica vigente en tiempos de su construc-
cién, estdn rodeados de espacios verdes. Sus ventanas, a veces cubiertas
con cortinas estampadas con trenes, honguitos, soles eternamente igua-
les, drboles duros y planos de un mismo verde, ocultan el maravilloso

fuerza de transformacién’y apertura de conciencia para la recuperacién de la
posibilidad creadora en armonfa con la naturaleza. Justamente, una de sus
preocupaciones era la edificacién que avanzaba sobre el paisaje natural o que
no lo integraba.
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actaculo, siempre cambiante y sorprendente, que ofrece la natu-

89 Teza del otro lado. ¢Por qué no pensar en la posibilidad de correr esas
 cortinas un ratito cada dia y detenernos a contemplar el cielo y los drbo-

les reales con los chicos? Ellos harédn el resto.

No es que estos disefios le hagan mal al nifio, lo malo es que es l.o
\inico, que no hay alternativas que resistan a este exceso, a la sobredosis.
Un chocolate es algo delicioso, un caramelo puede resultar agradable,
pero... gpodn'amos desayunar, almorzar, merend.ar y cenar con. golo-
sinas? ¢C6mo reaccionarfa un organismo que no tiene otros nutrientes
para hacerle frente a semejante exceso? ' )

Observemos el cosmos de imégenes en torno a los chicos: la tira
del paiial, la guarda en la pared, la remera, el bolso cambiac.lor, los
dibujos del papel que recubre las cajas de la sala, la de(foraleé.n del
perchero, y podrfamos seguir enumerando. Es una esté:tlca limitada,
mezquina, sintética, poco desafiante. Todo estd simpllﬂcadf)'por la
urgencia de la digestion rdpida y poco nutritiva. Y en esa estética del
consumo facil se forman el nifio y su gusto. En ese universo exiguo
se habittian los educadores a desarrollar sus tareas. También la socie-
dad, a veces, parece esperar eso de una sala de Jardin Maternal. L'a
mayoria de las personas suponen que €so €s lo indicado para 195 chi-
cos, como si otra cosa no fuese posible. Entonces la alternativa de
ofrecer otra calidad de imagenes podré trascender también a 1as fami:
lias que las descubrirdn, tal vez, al mismo tiempo que sus hijos. Al!.l
est4 la diferencia entre formar consumidores o espectadores criti-
cos, sujetos que puedan elegir.

Octavio Paz dice que: «Para ver de verdad hay que comparar lo
que se ve con lo que se ha visto. Por eso ver es un arte dificil» (199:7: ?6).
¢Cémo puede, quien estd sometido a esos mismos soles y a esos tinicos
verdes, aprender a ver de verdad? ¢Por qué empezar por versiones sin-
tetizadas y abreviadas por la mirada de otro, en lugar de un contacto
directo con las fuentes genuinas?

La naturaleza es la fuente de donde bebe toda creacién, toda inven-
cién. Asf lo expresan muchos artistas:

«Al estudiar a la naturaleza, no tengdis al principio ojos
més que para el conjunto. Interrogadle y no interroguéis sino
a él...» (Dominique Ingres, 1780-1867)."

14. Lothe, A. (1946) Los grandes Pintores hablan de su arte. Hachette. Buenos Aires,
p. 154.
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i i iond, veo
) veo en mi obra un eco de lo que me impresiono,
que 1«; nz)xturaleza me conté algo,lgne hablé y yo lo anoté...»
(Vincent Van Gogh, 1853-1891). -

«Dejad que los alumnos experimenten c6mo se forma

un capullo, c6mo crece un 4rbol, c6mo se abre una ma'riposa:
ellos rr:'xism,os serdn asf tan ricos, tan volubles, tan obstinados,

como la gran naturaleza» (Paul Klee).'®

Por todo esto es ese
isfrutadores

tadores y disfrutadores, g

»  como ejercicio diario, como agasajo para el alma.
Garanticemos su

- propio derecho. Porque nuestras

Mirar en la sala de bebés
Mirar por la ventana a upa
Mirar por la ventana

Hébitos entrafiables que los

terno y la solitaria independencia del afuera.

ue sabemos que el abrazo es irremplazable, todavia sugle
o{rse\:::g\?ertencia: «Nocl lo alces, que se acostumbra». Qué extrafia-
mente contradictorios podemos ser los humanos! Preocuparnos porque
umbre al upa, y no alterarnos por el acostumbrax:mento
tipos de violencia. (O alguien se hace tan dependiente a

alguien se acost

ito y a otros ; o
:if:argyado que sigue pidiendo upaa los veinte afios?

El espacio afectivo de los brazos es un buen lugar para mirar el
compafar al bebé a descubrir belleza en las imdgenes
artisticas. En estas salas estaremos proponiendo mirar, y si es en brazos,

mundo y para a

un ratito con cada uno, mucho mejor.

Pensar en hacer esta sugerencia a maestrosy a estudiantes resulta
algo incémodo. sRecomendar algo tan obvio como tener al bebé en

2
15. Van Gogh, V. (1946) «Cartas a mi hermano Theo». En: Lothe, A., op. cit., p. 295.
16. Hess, W. (1994) Documentos para al comprension del arte moderno. Ediciones Nueva

Visién. Buenos Aires.
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ncial, en la formacién de los chicos como espec-
detenernos con ellos a mirar por la ventana,

derecho a la ventana, pero también nuestro
miradas habilitan la mirada del nifio.

en brazos de un adulto afectuoso es una ma-

i de construir miradas. El abrazo y el upa son cosas selariaf.
s nae humanos hemos desarrollado para dismi-

nuir el contraste brutal entre la envolvente seguridad del vientre ma-

Después del calor del seno materno,

brazos para acompaiiar el acto de mirar? ¢Es un libro dedicado a la edu-
cacién pléstico visual el espacio para hablar de esto?

No parece un dato menor la dificultad de encontrar autores que
proporcionen un marco tedrico a la propuesta de acompaiiar a los bebés
a mirar desde la s6lida ternura del abrazo, el espacio mds confiable y
seguro que podemos ofrecer a quien, hace muy poco tiempo, habitaba
en el interior del cuerpo materno.

Posiblemente, esto sucede por lo obvio; sin embargo, aun es fre-
cuente la mencionada advertencia: «No lo alces, que se acostumbra».

¢Cudl es el peligro de la demanda de upas? Seguramente, algunos
atareados docentes de salas de bebés dirdn que no dan abasto entre el
cambiado de paiiales, la preparacién de mamaderas y la atencién de
cada nifio. Pero como sostiene Laura Pitluk (2008), en estas salas la
prioridad estd puesta en estas propuestas personales de interaccién
con cada bebé, y alli deberd estar todo el esfuerzo: en buscar ese ratito
de interaccién personal y afectiva con cada uno.

Fréderick Leboyer (1985), en su poético libro Shantala, expresa
cémo ese brusco contraste entre el adentro y afuera que conlleva el na-
cimiento, se suaviza con caricias y tomando al bebé en brazos.

«(...)
que le da al ogro
después del loco abrazo que es el nacimiento,  proporciones inmensas.

la soledad helada de la cuna. ¢Cémo calmar una tal angustia?
Y luego surge una fiera,

el hambre, ¢Alimentar al nifio?

que muerde al bebé en las entraiias. Si,

pero no solamente con leche.
Lo que enloquece al desdichado nifio Hay que tomarlo en brazos.
no es la crueldad de la herida. Hay que acariciarlo, acunarlo.
Es sunovedad. Y masajearlo. (...)
Y esa muerte del mundo circundante

Leboyer escribié este texto en 1975, sin embargo, casi medio siglo
despusés, se hace dificil encontrar otras palabras y voces que lo sosten-
gan desde lo tedrico.

La licenciada en psicopedagogia Gabriela Valifio construyé espe-
cialmente un texto para acompaiiar estas propuestas que hablan de
abrazos y de upas. Porque también los amigos sostienen y abrazan,
cuando de atravesar desiertos de ignorancia se trata. '
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De abrazos y de upa
Por GABRIELA VALINO "7

Un proverbio maya dice:

«En el nifio estd encerrado el futuro del mundo, el padre debe lle-
varlo a la montafia mds alta para que vea cémo es el mundo, la madre
debe sostenerlo muy cerca de ella para que sepa que el mundo es €l.»

(Estos gestos forman parte del Jardin Maternal.)

A partir del nacimiento, los bebés, de manera paulatina, comien-
zan a acostumbrarse a estar en espacios abiertos. Poder contar con
brazos confiables hace que este proceso sea tranquilo, amable, inte-
resante y estable. Sabemos que la piel es un gigantesco sistema de
comunicaciones que le permite aprender a los bebés sobre la ternura,
los besos, las caricias, los movimientos. Mensajes de afecto y seguri-
dad se dan y se reciben a través del tacto. Confiar y disfrutar de este
sistema de comunicaciones es abrir la posibilidad de «conversar
con los bebés, facilita el encuentro y la comprension de sus necesida-
des emocionales.

Cuando les hacemos upa, muchas son las emociones y sensacio-
nes que se despiertan en nosotros. La calidez de su piel, los gorjeos, los:
movimientos de sus piernas y bracitos, las sonrisas. 1 entonces, nosotros
nos sentamos en una determinada silla para acunarlos, los alzamos
lentamente para que no se asusten, nos mecemos para mecerlos. T vamos
9y venimos, canturreando despacito para que venga el suefio, o canta-
mos alegremente para sonreir juntos.

Un encuentro fundamentalmente corporal. Que podemos
pensar como un abrazo, un abrazo entre un bebé'y un adulto. Lindos
abrazps. Abrazos redondos y mullidos. Abrazos suavecitos. Con pala-
bras, y sin palabras. Con baile. Con canciones. Abrazos silenciosos,

. con miradas tibias y amorosas. Abrazos con masajitos para aliviar
una tensién. Pueden ser abrazos para dormir. Abrazos para pre-
sentar a alguien. Porque hay abrazos de muchos tipos. 7 son todos

17. Gabriela Valifio es psicopedagoga y profesora titular de la Citedra Juego y
Psicopedagogfa, Universidad del Museo Social Argentino. Profesor Adjunto
a cargo de Seminario de Técnicas Liidicas, de la Licenciatura en Psicopedagogia
de la Universidad Catdlica de Buenos Aires. A cargo del Curso «El juego en la
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lindos, cuando los que se abrazan estdn atentos a ir acomoddndose
uno al otro. 1 claro, «el grande» tiene mds responsabilidad en esto de
«nodificarse para el otro». Porque los adultos, cuando abrazan, cuando
hacen upa, son soporte fisico y emocional para los bebés.

Si los alzamos y los ponemos «paraditos» van mirando, respon-
den a las sonrisas de distintas personas que se sienten convocadas por
sus gestos y sonrisas. Si al hacerles upa, los ubicamos como para ali-
mentarlos, se nos quedan mirando, como si el tiempo no existiera, sexiste?
Si encuentran pelo largo, se aferran a alguna mecha de manera fuerte
y firme. Un gesto que denota su necesidad de reasegurarse el sostén.
Y van cambiando un poco de pelo, por un pedacito de ropa. Entonces
van ast agarraditos a una parte de nosotros, y se van haciendo mds
seguros, se afirman en nuestros brazos, van ampliando sus intereses
y sus preguntas sobre el mundo. Porque se estdn preparando para
cuando vayamos de la mano. ’

Relato de una experiencia

Durante sus practicas en el Profesorado, una estudiante propuso

hacer la experiencia de mirar con los bebés por la ventana. Este es su
relato:

o J

Mirando por la ventana a upa
Por AYELEN DEMMER

Cuando hice mi residencia en el Jardin Maternal quise reali-
zar alguna actividad relacionada con la Pldstica. Teniendo en
cuenta que en la sala los bebes eran muy chiguitos (entre 4 y 6
meses), se dificultaba bastante encontrar una propuesta para ellos.
Mi profesora me sugiri6 realizar una actividad de apreciacidén de
imdgenes.

atencién comunitaria, propuestas para el trabajo con nifios en situacién de riesgo
social», Centro de Apoyo al Tercer Sector, Universidad Catélica Argentina.
Integrante del equipo de Nivel Inicial del Ministerio de Educacién de Nacién
de la Reptiblica Argentina.

1
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cuche la propuesta, mebdaadpmalmmm" tiemp oj
enﬁfg;‘dot&:mgfsibschkosmsemgamhaban?g&mmaban
s

i ta qu:me di cuenta de que ellos no tenfan que mirar lo
i[azm que miren, sino lo que ellos quisieran ver. Y quela
gtc‘:iz;'dzd les iba a gustar porque iban a estar en brazos, y eso les
Ademds, el jardin contaba con un vent ’gigafl.te, desde donde
dfa ver el inmenso parqus, lleno de drboles, pdjaros y un sector
8 los chicos mds grandes. Estaba segura de que eso les iba
muchisimo la atencién. wl
Asi que me dedique a planificar la actividad y mds tarde a
rla. Reconozco que ese dia estaba algo nerviosa, ya que
eriencia nueva para mi. Si bien mirar por la ventana
ity 10 comain para nosotros, los adultos, para los bebés es toda
= w." ai,,dad, teniendo en cuenta, que no siempre se cuenta con el
- it el espacio 0 las ganas para poder hacer algo ast. O simple-
t;qmnﬁoze restamos importancia porque tal vez nos parece algo vacio

implemente

& “g}l,,l;?c ad0.  esta actividad un dia soleado de otofto. Estdbamos

apacio junto al ventanal, tomé a uno de los bebés en brazos
m-“eg as le contaba que thamos a mirar el parque. Cuam.io me
il entanal su cara se transformd. Permanecimos en silencio

mirabay seguia todos los movimientos de los pdjaros que
Ver caer las hojas del drbol le resultd sumamente atra-
;00 (que ast se llama) comenzd a mover sus piernitasy a
) :Zi‘; f[a mifqlos distintos movimientos o cambios en el paisaje,
= tras Yo, COT VOZ SUAVE, trataba de poner en palabras lo que
"::::{a {4 manifestaba. Varias personas estaban dando vueltas en
il mismo ambiente donde nos encontrdbamos, pero Santiago no
perdia el interés por la ventana. )
[Estuvimos un largo rato, y cuando comenzb a dzstrame.le conté
{pamos avolver a la sala, y que otro dia volveriamos a mirar por
?::;mtam Memird y sonrid como diciendo «estd bien>.
sz,zgkzactﬁzidadconcadaumdzlosabmbcbés, de a uno por
vez, y €T cada uno de ellos permanect el tiempo que quisiese. T'la

experiencia COT cada uno fue diferente.

A todos les encantd mirar por la ventana, sus caras de asom-
bro y fascinacidn eran instantdneas. El clima fue tranquilo y de
concentracién, me sentia como adentro de una burbuja.

A mi también me resultd muy interesante realizar esta experien-
cia, aunque al principio dudé porque no sabta qué respuesta iban a
tener los bebés, y esto me generaba cierta intriga. Afortunadamente,
ellos lo disfrutaron y yo misma vivi una experiencia que espero vol-
ver a transitar ahora que estoy a punto de ser maestra.

No es necesario agregar demasiado ni poner palabras que quiebren
la magia de este relato. Hay experiencias que por ser tan profundas, a
veces, resultan dificiles de apresar a través de las palabras. Tuve opor-
tunidad de estar alli, presenciando el inicidtico encuentro entre Ayelén,
Santiago y el paisaje. Enseguida comprendi que la experiencia iba més
all4 de mirar, mds alld de descubrir, mds all4 de escuchar, mds alld de
sostener. Todo eso y posiblemente mucho mds.

El relato anterior evoca la descripcién que Walter Benjamin (1987:
75) hace del aura, a la que define como una trama particular de espa-
cio y tiempo y una irrepetible lejanfa, més all4 de lo cerca que ésta pueda
estar.

Benjamin (1971), en otro ensayo: Angelus Novus, dice que:

«Toda manifestacién de la vida espiritual humana puede
ser concebida como una especie de lenguaje (...). En resumen,
toda comunicacién de contenidos espirituales es lenguaje. La
comunicacién mediante la palabra constituye sélo un caso
particular...»

Cerraremos estas reflexiones con un poema del pedagogo italiano
Loris Malaguzzi'®, que dice con palabras lo que las palabras no alcanzan
a decir:

18. Malaguzzi, L. (2001) La educacion infantil en Reggio Emilia. Octaedro. Barcelona.
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«En cambio el cien existe
i
El nifio
estd hecho de cien.
El nifio tiene cien lenguas
cien manos
cien pensamientos
cien maneras de pensar
de jugar y de hablar
cien siempre cien

de actuar sin cabeza

de escuchar y no hablar

de entender sin alegria

de amar y sorprenderse

s6lo en Pascua y en Navidad.

Le dicen:

que descubra el mundo que ya existe
y de cien le roban noventa y nueve.

maneras de escuchar Le dicen:
de sorprenderse de amar que el juego y el trabajo
cien alegrfas la realidad y la fantasfa

para cantar y entender

cien mundos

que descubrir

cien mundos ‘
que inventar

cien mundos

que sofiar.

El nifio tiene

cien lenguas

(y ademds de cien cien cien)
pero le roban noventa y nueve.
La escuela y la cultura

le separan la cabeza del cuerpo.
Le dicen:

de pensar sin manos

la ciencia y la imaginacién
el cielo y la tierra

la razén y el suefio

sOn cosas que no van juntas
Y le dicen:

que el cien no existe

El nifio dice:

“en cambio el cien existe”

LoRis MALAGUZZI

Salir a mirar

Mira al cielo, mira al suelo, y mira alrededor
MAR{A ELENA WALSH, «Manubrio azul» '
Cuando pensamos en las experiencias que ofreceremos a los chi-

cos, es interesante considerar que algunas de estas propuestas, sobre
todo en las salas de nifios m4s pequenios, podran incluir a las familias.

19. Walsh, M. E., fragmento de la cancién «Manubrio Azul». En: Fuguemos en el
Moundo (1970).
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Podemos proponerles que, cuando traen a los chicos al Jardin, traten de
registrar qué cosas ven en el camino. Verén si hay 4rboles, si en el tra-
yecto hay carteles publicitarios, o alguna escultura. Podemos sugerirles
que recorran visualmente el espacio que habitan los chicos en sus casas.
Ser4 una especie de toma de conciencia acerca de las oportunidades vi-
suales que ofrecen a los chicos, y un momento para disfrutar de su pro-
pia capacidad de ver.

Es interesante que también los maestros podamos hacer este
ejercicio. A veces descubrimos que en un extenso trayecto no vimos
ninguna imagen artistica, ni siquiera una buena foto publicitaria. Y
posicionados como cazadores y recolectores de imdgenes, tal vez descu-
bramos que nos estdbamos perdiendo el bello espectdculo de los
4rboles o que la vereda estd cubierta de crujientes y multicolores hojas.

Es cierto que, a veces, en el ritmo de la vida cotidiana, esto parece
imposible; pero puede resultar divertido y reparador darnos un ratito
para estas expediciones. Ademds, es una sana costumbre, muchas pe-
queiias y grandes maravillas suelen estar muy cerca de nosotros espe-
rando que aprendamos a disfrutarlas.

«Estoy entre los drboles mirando

La maifiana, la dicha, la increfble evidencia.
¢Dénde estd su secreto?

{Totalidad hermosa!

Por los otros, en otros, para todos, vacio,
sonrfo suspensivo.» " "
GABRIEL CELAYA

En una ocasidén se me convocd a un Jardin Maternal situado
dentro de un hospital, para colaborar en un proyecto que apun-
taba a aprovechar el entorno que rodea al predio del Jardin. Al
entrar, como es frecuente, me encontré con el estacionamiento de
carritos. «jQué bueno! Saldrdn con los chicos a respirar aires de pri-
mavera», comenté sin dudar de que ese fuera el propdsito de tener
los cochecitos allf.

Pero no, el destino de los carritos era permanecer atados hasta
el findela Jjornada, seguramente, demasiado tarde para que una
mamd apurada, después de ocho horas de trabajo y una de viaje
salga con su bebé a mirar los drboles.

20. Celaya, G. (1972) Fragmento del poema «Buenos Dias». En: Poesta urgente,
Losada. Buenos Aires, p. 39.
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La primera vez que asesoré a un grupo de estudiantes en sus
prcticas en Jardin Maternal nos tocd ir @ una institucién ubicada
en un predio enorme. Para la mayorta de los que vivimos en la
ciudad, estar allf era lo mds parecido a estar en miedio del campo.
Ast que nos alegré pensar en qué actividades podriamos hacer para
aprovechar ese entorno.

Pero nos sorprendid comprobar que allino era frecuente salir
con los bebés al parque, y que esto sucedia en muchos jardines
maternales. A veces al parque s6lo salen las salas de nifios que pue-
den desplazarse por sus propios medios. Esta actitud refuerza esa
imagen casi hospitalaria de los bebés en sus cunas, en espacios

cerrados.

A un parque se puede salir a hacer muchisimas cosas, ademds
. de correr y de saltar. A respirar otros aires, a escuchar otros sonidos,
a mirar o simplemente a estar ahi. Muchas veces se pone tanto el
acento en proteger a los bebés del frio, del calor, del viento, de la
polucién, que los volvemos mds y més indefensos y vulnerables. Hay
suficientes fundamentos médicos y psicolégicos sobre la importan-
cia de no sobreproteger a los nifios aisldndolos del ambiente natu-
ral, pero s6lo mencionaremos los artisticos. ¢Por qué privarlos de la
experiencia de la contemplacién del entorno, aunque este sea sim-
plemente el patio?

Y si esta experiencia es realizada junto a maestros que sostienen,
que prestan palabras, que seleccionan espacios y que amplian los hori-
zontes cotidianos, puede resultar mucho mds interesante aun.

Con los més chiquitos sélo serd estar allf disfrutando, dejindose
envolver por la experiencia. Tal vez desde los carritos, o echados
sobre una gran manta, o en brazos de los adultos dando tiempo a la
poesta. !

Mirar, escuchar, descubrir, disfrutar, a veces daremos nombre a al-
gunas cosas, pero esto no es estrictamente necesario. S6lo la oportuni-
dad de estar alli, con ellos, los enriquece y los alimenta con sensaciones

diversas.

~ 21. Nebbia, L., fragmento de la cancién «Vals de mi Hogar». En: Muerte en la
catedral (1994).
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Salir a mirary a buscar

Cuando los chicos tienen mds de un afio y ya pueden desplazarse
esos safaris de sensaciones podrdn complementarse juntando hojas ),v
cortezas, oliendo sus aromas, tocando los troncos, las piedras, buscando
sus sonidos. i

Y no se trata de correr a la sala a pegar las hojas, basta mirarlas, o
ta.l vez armar en un rincén un colchén de hojas para crear un espacio
diferente y estético dentro de la sala, o para disfrutar de sus crujientes
sonidos al pisarlas. O armar canastos con cortezas, hojas, ramas u otros
objetos que puedan embellecer el espacio de la sala, eligiendo cuidado-
samente cada elemento desde su aspecto estético y también teniendo
en cuenta la seguridad de los chicos.

A veces la escuela se llena de artificios, y al hacerlo, se vacia de desa-
fios. Pasa, por ejemplo, con algunas experiencias sobre las texturas en-
c.amadas en torno a las masas con agregados, los dibujos sobre pinchuda
lija y ese tipo de propuestas no del todo agradables a las que, muchas
veces, suele someterse a los chicos. ’

Cabe preguntarse entonces para qué se ofrecen estos materiales.
La respuesta suele ser: «Para que experimenten la textura». Lo mismo
sucede con: «dibujar con crayones sobre papel de lija». ¢Papel de lija?

{Papel de lija! Esas suaves manitos sometidas a la desagradable expe- -

riencia de dibujar sobre esa superficie que devora el cray6én. Un nifio
més grande podrfa hacerlo (si le encontrase sentido), cuidando de no
rasparse. Pero uno de un aiio o dos... gpara qué? ¢Hace falta dibujar sobre

la lija para descubrir que es dspera? Seguro que no. ¢Por qué si en siglos

de existencia, la humanidad ha seleccionado los barros més agradables
al tacto y con mayor plasticidad para modelar, sometemos a los chicos
a pastas dsperas y poco amigables?

¢Hace falta aprender la textura como cosa aislada? ¢No es mds
interesante y tiene mds sentido descubrirla en el mundo? Por supuesto

" que estas reflexiones surgen desde la mirada de la pléstica que propone

transformar y dar forma y no desde las ciencias naturales o la cocina.

Porque las texturas estdn all4 afuera, entre las hojas, las cortezas, las
piedras y la arena. Y aqui adentro, en cada prenda de vestir, en cada
plato de comida y, sobre todo, en cada caricia. La textura es una pro-
piedad de la materia, y es importante reconocerla en su sitio, redes-
cubrirla en cada objeto, ligada a la experiencia de su uso cotidiano. Asf
informa al cientifico, asi inspira al poeta, asf nutre a la imaginacién y
construye nuestra imagen del mundo. |
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En esas salidas, al detenerse a mirar las hojas, después de reco-
ger algunas, al juntar cortezas, al explorar sus sonidos al golpearlas
entre sf, al hacer viajar los dedos por sus surcos, al recuperar aromas,
al recostarse sobre un colchén de hojas, se ensanchar4n las fronteras,
se ampliardn los limites de lo conocido.

Y también podrd ampliarse nuestra propia visién sobre la esté-
tica de la sala.

En una de estas salidas a capturar colores, formas y sonidos en
la naturaleza, con un grupo de niiios de dos afios y sus maestras, nos
volvimos a la sala con una bolsa llena de tesoros. Fuimos separando
los objetos sonoros y yo fui queddndome con algunas hojas. Luego
les enseié a los chicos a pintarlas con un rodillo, a estamparlasy a.
pasarles el rodillo por encima para dejar la impronta de su silueta.
Al terminar, teniamos una pila de hojas pintadas de rojo y azul.
Anteriormente habiamos estado analizando, con las docentes, la
sobredosis de estereotipos en las paredes de la sala, entonces propuse

a una de ellas tapar algunos con estas hojas de colores. Era, precisa-
mente, aquella maestra la que se habia sentido tocada cuando criti-
qué la decoracién que ella habia elaborado amorosamente. Ahora
era también quien descubria la posibilidad de hacer otro tipo de deco-
racién. Algunos nenes volvian de lavarse las manos y empezaron a
alcanzarnos las hojas y nos daban ideas. Poco a poco la sala empezd
a embellecerse, a los chicos se les ocurrid mezclar las hojas de colores
con las otras, las que estaban sin pintar. «37 si buscamos una
canasta?», sugirid otra docente. De pronto miramos la sala, todo
habia cambiado: el afueray el adentro se integraban a través de esas
hojas pintadas o no. La decoracién se completd mds tarde cuando
se secd el inmenso trabajo que habfan hecho los chicos y fue pegade
en una de las paredes, por supuesto, a la altura de sus autores.

I

El ambiente, una experiencia estética posible
Propiciando el divorcio entre el Nivel Inicial y los estereotipos

Nadie ignora laatraccién de los bebés por lo visual, pero sus posi-
bilidades visuales se limitan a algunos espacios del hogar, su cuarto, si
lo tienen, y ese segmento del mundo al que pueden acceder. Como
vimos, no es demasiado extenso, lo que puede ser una ventaja a la hora
de pensar en c6mo prepararlo para los chicos.
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Antes del nacimiento, si existe la posibilidad, los padres corremos
a acondicionar un espacio fisico para su futuro habitante. Los colores
de las paredes, las guardas, las im4genes que decoran la habitacién, in-
tuimos que todo lo impactard de una manera particular. Sin embargo,
solemos dejar en manos de un comerciante, que indudablemente no
busca ampliar los horizontes de los nifios sino sus ventas, la tarea de
determinar qué es lo que el bebé va a mirar cotidianamente y las opor-
tunidades que vamos a ofrecerle como espectador.

Entonces, suele invadirse su entorno con imégenes estereotipadas,
disefiadas especificamente para el consumo, de fdcil y rdpida digestion
pero poco nutritivas.”

Generalmente, la sociedad ejerce, de manera autoritaria, una espe-
cie de discriminacién hacia los nifios, decidiendo e imponiendo qué
deben mirar. Y las elecciones no parten, generalmente, de una reflexién
o de investigaciones realizadas por expertos, sino de preconceptos y
prejuicios acerca de las capacidades de los nifios.

Al respecto dicen Tonucci y Ricci (1988: 149):

«(...) la idea que nosotros tenemos del nifio, y por lo tanto
de su posibilidades de percepcién acaba influyendo en nues-
tra relacién con €, si pensamos que no es capaz de percibir y
de comprender, los intercambios comunicativos que tenga-
mos con €l tendrdn que ser necesariamente muy elementales
e incluso llegaremos a descuidar algunas de sus capacidades
potenciales que se podrian desarrollar.»

En cuanto al ambiente, los mismos autores (1988: 162) sostienen que:

«El ambiente fisico que nos rodea est4 sobrecargado de
sfmbolos y de indicaciones expresadas gréficamente, pero su
alcance est4 a menudo mediatizado por la cultura de masas.
El niimero de datos visuales no se corresponde con su calidad,
con su valor expresivo. Una larga tradicién nos ha vuelto inca-
paces de expresarnos libremente en el mundo visual. La deco-
racién de una casa tendria que ser reflejo de nuestra forma

99. El muisico Carlos Gianni, en un panel referido a la educacién artistica reali-
zado durante el primer Encuentro de Educadores de Nivel Inicial, organizado
porla Direccién del Area de Educacién Inicial del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires, en 1997, compard a los estereotipos con la papilla, que es fécil
de digerir pero que llega un momento en que resulta poco nutritiva.
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de pensar y de percibir el espacio, las formas’y los colores.
También un espacio limitado puede ser una buena oportuni-
dad para realizar una investigacién expresiva. En cambio se
va de un estereotipo a otro: del de una tradicién de masas (que
es muy distinta de la cultura popular de la casa) al de las revis-
tas de decoracién conectadas con la produccién industrial.»

También las salas de Jardin se ven influenciadas por la sociedad de
consumo. Sin pensar demasiado en qué le proporciona a los nifios ese
ambiente, lo acondicionamos amorosamente, pero muchas veces, repi-
tiendo modelos estereotipados sin considerar la importancia de ofrecer
un 4mbito estético, estimulante y rico, que exprese’y refleje nuestras
ideas, nuestra concepcion de la vida y de la educaci6n, nuestra cultura
yla de cada uno de los chicos que habitan ese espacio cotidianamente.

Graciela Montes reflexiona asf en una entrevista™:

«Graciela Montes (GM): (...) en los jardines de infantes una
cosa que suele llamarme mucho la atencién, es que es muy
frecuente la instalacién de clichés plasticos, ciertos dibujos con
los que se decora el Jardin, tienen poco de biisqueda, tienen
poco de construccién artfstica, son moldes.

Maria Emilia Lépez (MEL): Sf, suelen estar muy alejados
deloqueesla experiencia estética.

GM: Claro, cuando en realidad para un chicola experien-
cia estética es algo totalmente natural, es algo regular en su
vida... E1 no necesita demasiados estimulos para instalarse
en el lugar del arte, porque ¢l sabe jugar, y el que sabe jugar
también sabe de qué se trata el arte. Y sin embargo, se le marca
que la estética para &l es una estética preestablecida, donde los
arbolitos son siempre de la misma manera, y las caritas son
todas redondas, y no hay perfiles, y no hay cosas violentas,
cuando en los dibujos de los chicos si las hay, hay busquedas,
hay rupturas. En cambio, se supone que cuando se es nifio se
debe recibir algo sin conflicto.»

——————

93. Entrevista realizada por Marfa Emilia Lépez. En: Revista Eccleston, N° 6, ve-
rano, 2007. ISPEI «Sara C. de Eccleston». DGES. Ministerio de Educacién. GCBA.
94 Entrevista realizada por Marfa Emilia Lépez para la revista Punto de Partida
y reproducida en e-Eccleston, revista virtual del profesorado Eccleston de
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lente oportunidad.

Estereotipos, ambiente e identidad

de lo idéntico».

maestros, inicos y particulares.

sencia singular.

ten a cada institucién?

buenosaires.edu.ar/Revisla%?ON%BA%%G_Lopez.pdf

Sin duda, esta estética del estereotipo tiene mucho que ver con las
‘propias carencias en la formacién de los adultos como espectadores.
Por eso, comenzar a formarse junto con los chicos puede ser una exce-

Al recorrer diferentes escuelas en diferentes lugares de la Argen-
tina, asombra encontrar las mismas flores de cartulina o goma eva, los
mismos personajes extraidos de las mismas revistas, en lugares muy
diversos. Dice Daniel Calmels (2004: 15) que: «la identidad es enemiga

Y el entorno construye identidad. Lamentablemente, el nivel ini-
cial ha construido, a lo largo de su historia, una identidad plagada de
estereotipos, tijeras de picos, nubes con cara que, en definitiva, ofrecen
una mirada de la infancia 'y de quienes nos ocupamos de ella, cierta-
mente superficial. Nadie espera recibir una receta, extendida por un
pediatra, adornada con florcitas y honguitos tiernos y simpaticones.
No, se trata de un profesional, y aunque se ocupe de nifios, es un adulto. -
El nivel inicial ha asumido una supuesta estética de la infancia que, sin
pedir permiso ni observar los gustos de los nifios, invade los espacios,
borra toda huella de lo particular de cada nifioy de lo que ensefan esos

¢Cémo construirdn los nifios su propia identidad en estos 4mbi-
tos tan poco genuinos? ¢Cémo podrén reconocerse en ese
Ni los productos naturales de la regién, ni las fotos d
ni las artesanfas de cada comunidad, ni las huellas de lo experimen-
tado por los chicos y lo ensefiado por los maestros, hacen sentir su pre-

ambiente?
e los chicos,

¢Qué mensajes transmiten esas paredes plagadas de estereoti-
pos comerciales que se repiten de un extremo al otro de nuestro pais,
sin considerar identidades, caracterfsticas de cada grupo, gustos 0
preferencias de los educadores, ni de las familias de los chicos que asis-

Resulta impactante entrar a una sala y descubrir que en ella hay
pocas huellas de quienes Ja habitan, y no se trata de salas vacias, prontas

para ser impregnadas por las experiencias que alojardn, sino de lo que

la Ciudad de Buenos Aires, afio 3, N° 6. Disponible en: htip://ieseccleston.
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Tonucci y Ricci (1988) llaman sobrecarga de stmbolos visuales de la cul-
tura de masas. :

Enarbolar desde las paredes homogeneidad dudosa, anestesia ala
imaginacién, adormece la curiosidad. Este abandonarse en negar el peso
de ese ambiente, de esas imagenes y sus mensajes s6lo aumenta sus peli-
gros. El peligro del acostumbramiento y por otro lado, el descuido de la
oportunidad.

Inés Dussel y Daniela Gutiérrez (2006: 13) expresan que:

«Hoy la formacién politica y ética estd intimamente vin-
culada con la cuestién de las identidades que promueven o que
encuentran los procesos pedagégicos, junto con las imégenes
como lenguaje privilegiado en la cultura contemporénea.»

En los estudiantes del Profesorado se hace visible el sometimiento

que han tenido a esos modelos, la falta de reflexién sobre estas imdge- *

nes heredadas. Es frecuente ver en sus carpetas y en sus agendas los
mismos stickers con imigenes de Garfield y Winnie Poo, como si fuese
lo tinico a lo que han podido acceder en dieciocho o veinte afios de ex-
periencia en el mundo de las im4genes.

Al reflexionar con ellos sobre el uso y la presencia de las imédge- :

nes en la escuela, sus mensajes, su estética, su ética, su identidad, es
asombroso como casi todos transitan las mismas reacciones: al princi-
pio le restan importancia al problema, lo niegan, algunos defienden a
muerte la estética del estereotipo infantil: «Pero si son tan tiernos...»,
«A todos los chicos les fascinan...», «<Los padres esperan eso...».

Poco a poco, van reaccionando, se indignan con su propia ceguera,
se sorprenden de su propio sometimiento e, invariablemente, luego del
excesivo rechazo, llega la apertura sobre la que es posible construir
una actitud combativa.

La sala de Jardin Maternal puede ser un escenario para la expe-
riencia estética. Teniendo en cuenta la vulnerabilidad de los nifios, pode-
mos ir mds all4: pensar en estas experiencias como un derecho que los
docentes podemos garantizar. Silos chicos estdn tempranamente mani-
pulados, spor qué no ofrecer resistencia concibiendo un espacio que
propicie el desarrollo de la imaginacién y donde sucedan otras cosas?

«La imaginacién nos ofrece imagenes de lo posible que
constituyen una plataforma para ver lo real, y al ver lo real con
ojos nuevos, podemos crear algo que se encuentre mds allé
de ello. La imaginacién, alimentada por las caracterfsticas
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sensoriales de la experiencia se expresa en las artes por medio
de las im4genes. La imagen, el elemento central de la imagina-
cién, tiene un cardcter cualitativo. Es indudable que vemos
con el ojo de la mente (Eisner, 2004: 20).

Y si la imaginacién se alimenta de estas experiencias, es impor-
tante detenernos a pensar qué queremos ofrecer a los nifios y a los
bebés. Entonces, con una mirada sensible y critica, volvamos a mirar
las paredes. Atrevdmonos a tolerar un espacio vacio, promesa, tal
vez, de futuras huellas. Observemos nuestro espacio, y cada objeto
que ubiquemos en €1, como el escenario posible de la experiencia
estética.

Cazadores de gestos, lectores de silenct:os,
constructores de miradas

A veces tengo la sensacidn de que todos nuestros juegos verbales,
esos en los que decimos lo que sabemos de los nifios y lo que deberiamos
hacer con ellos, no son otra cosa que tentativas de protegernos del silen-
cio de los nifios, de mantenernos a una distancia confortable. No sélo
nos llenamos la boca de palabras y, algunos de nosotros, llenamos infi-
nidad de pdginas de ideas, sino que incluso, tenemos la pretensidn de
saber de qué hablamos. Los nifios callan, nos enfrentan con su silencio,
con sus gestos y con su rostro, con su mirada. ¥ como ese silencio nos reta
y nos angustia y nos escapa, tratamos de sonorizarlo, de hacerlo hablar,
de cubrirlo con nuestras interpretaciones y nuestros significados. Nosotros
somos alérgicos al silencio, estamos marcados por una obsesién de inte-
ligibilidad, por un imperativo de sentido. Queremos comprender a los
nifios, que para eso teng que cerrar los gjos. Necesitamos que
la infancia signifique algo, aunque para eso tengamos que renunciar a
mirarla. Puesto que la infancia no habla, hay que hacerla hablax Como
su silencio nos oprime y nos angustia, hay que recubrirlo de cualquier
sentido que nos permita sentirnos seguros. Como los nifios callan tene-
mos que interpretar esa mudez.

JORGE LARROSA, «Nifios atravesando el paisaje» =

95. Larrosa, ]. (2006) «Nifios atravesando el paisaje». En: Dussel, Iy D. Gutiérrez,
op. cit., p. 121.
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Acompaiiar a los bebés y alos nifios pequefios en sus experiencias
visuales no es tarea fcil. Venimos de una tradicién escolar donde el
principal vehiculo de la comunicacién es la palabra, lo que hace dificil
configurar una imagen escolar montada, ademds, sobre la comunica-
cién gestual. A veces los chicos, cuando miran, permanecen en silen-
cio. Y los adultos, especialmente 1os docentes, nos sentimos obligados
a llenar el silencio con palabras, ignorando otras formas comunicati-
vas, tanto aquellas de las que nosotros disponemos, como las que nos

ofrecen los chicos.
Cuando los directivos de un Jardin presencian una clase, cuando

los profesores de préctica observan a los estudiantes, estos, inevita-
blemente se ponen verborragicos. Una residente, al preguntarle por
qué hablaba tanto cuando los chicos observaban imédgenes o mien-
“tras dibujaban, manifesto: «Cref que si me quedaba callada iban a pen-
sar que yo no hacfa nada».

Y es asi. Cuando alguien contempla, cuando alguien escucha con
atenci6n, cuando alguien s¢ da tiempo, es frecuente olvidar que mirar
y escuchar es tanto o més importante que hablar, y que ser espectador
es una forma activa de participar.

Claudia Gerstenhaber, (2004: 42), al referirse a «La formaci6n de
los docentes y las condiciones institucionales», recomienda:

«Tenemos que formar docentes capaces de aprender a leer
el lenguaje y las diversas formas de expresién de los nifios pe-
quefios, que no necesariamente es el lenguaje de las palabras,
sino el de los gestos, las miradas, las vocalizaciones, las tem-
peraturas del cuerpo, etc»™

Una reflexién sobre nuestro rol, mds all4 de redundar en beneficios
para cada uno de los nifios, implica también aportar serenidad sobre
las propias exigencias.

Esta frase de Eulalia Bosch (en Berger, 2000) referida al acto de con-
templar una imagen artistica completa esta idea:

«Ese silencio llena de luz el acto mismo de la contempla-
cién. Se trata de un silencio necesario para que las pinturas
hablen y el espectador pueda ofrlas y, al hacerlo, se oiga a si
mismo.» .

96. Gerstenhaber, C. (2004) Educar y cuidar en el Jardin Maternal. AZ Editora.
Buenos Aires.
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Entonces, es importante encontrar el punto justo entre la invasién
de ese espacio intimo de contemplacién y el acompaiiamiento y sos-
tén que puede tener la palabra del adulto. Como veremos en relatos
de experiencias, la contemplacién relajada y atenta por parte de los
docentes posibilita descubrir lo que los chicos necesitan, permite leer
en sus actitudes la demanda de una palabra para nombrar lo que sefia-
Jan o cuando interpela al adulto para que ofrezca su propia lectura.

Cémo, se preguntan Inés Dussel y Daniela Gutiérrez (2006: 12)
citando a Derrida:

«Al fin y al cabo, ¢No serd que “se necesita mds de un ojo,
se precisa de ojos para que nazca una mirada”.»

De alguna manera, nuestra mirada, nuestra emocién ante una
imagen contribuye a construir las propias miradas de los nifios, si esta-

~ mos atentos a no impregnar con nuestra visién y nuestra perspectiva

eso que a cada uno le provoca lo que ve.

Si nos detenemos a escuchar y nos disponemos a contemplar, des-
cubriremos que, casi siempre, los silencios estén repletos de gestos, de
expresiones, de colores, de matices, de formas, de movimientos sutiles.
Son tan espesos que casi nunca las palabras son suficientes para descri-

creado tantos lenguajes, especialmente los artisticos, esos que expresan
lo que no puede decirse de otro modo. Nuestra tarea ser4 escuchar silen-
cios, leer gestos, capturar vibraciones, detectar lazos de significacién, reco-

dad y, sélo si es imperiosamente necesario, ofrecer palabras que
acompaiien a las demds manifestaciones expresivas sin opacarlas.

Es asombroso todo lo que puede suceder en ese espacio de con-
templacién compartida, la comunicacién que se establece mds alld de
las palabras, las diversas formas expresivas que ensayan los chicos y
c6mo se desarrolla nuestra propia capacidad de lectura y de expresion.

Un antiguo relato cuenta que un padre y su hijo solfan pasear por
el bosque. Cada dia se dejaban envolver por las sensaciones y se delei-
taban con el canto de los pajaros. Un dia el padre dijo a su hijo: «Ese es
un ruisefior». Entonces el pdjaro volé.

En la misma linea, Dussel (2006: 280) cita a Manoel do Barros:

«Me parece que el nombre empobrecié la imagen.»
1
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birlos, a menos que uno sea poeta. Por eso, los seres humanos hemos ~

nocer pistas, saborear impactos, acompaiiar cautelosamente la curiosi-.
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Dussel se refiere al trabajo de docentes con nifios més grandes, ¢con
jévenes y con adultos, gente que hace rato hace uso de la palabra, sin
embargo, es importante rescatar sus reflexiones sobre el texto de do
Barros: :

«Dice que el lenguaje apresa algo que es inapresable.
Pero también parece decir, con ese me parece que, que hay
que seguir peleando por otras palabras que enriquezcan la
imagen y no la empobrezcan. De hecho, lo dice con palabras.
No se trata de oponer imégenes y palabras, sino de buscar,
aunque sea a tientas, modos de actualizar un vinculo siem-
pre elusivo.»

A veces los chicos, cuando miran, parecen buscar eso inapresable,
eso se intuye al observarlos en silencio. Y los adultos nos apuramos a
llenar esos vacios con palabras inoportunas, iguales, obligadas, forza-
das. Pero los silencios no son vacios, y los «jqué lindo!», los «gvisteP»,
los «¢te gusta?», irrumpen, hacen volar demasiado lejos a los ruisefio-
res... porque a veces las palabras pueden empobrecer la imagen...

Alejandra Saguier, especialista en lecturas, dice que esto sélo pasa
cuando las palabras son inadecuadas, cuando, por otra parte, son este-
reotipos lingiifsticos, cosas que se dicen bajo una representacién que
cree que es lo tnico que se les puede decir a los nifos.*

Ademds, cuando los chicos comienzan a construir sus propios
sentidos y a buscar sus propias palabras, aparecen metéforas e inven-
ciones riquisimas, como se ver4 en las siguientes escenas:

Una vez observé a una nena de un afio y medio que, frente a
una muy buena reproduccion de un cuadro de Van Gogh, cuya cali-
dad permitia apreciar la densidad de la materia, hacia un gesto
con su mano como quien intenta pellizcar (otra vez me faltan pala-
bras y me seria fdcil explicarlo con un gesto). Parecia estar perci-
biendo claramente la textura del original aungue la imagen obvia-
mente, era plana. Les pregunté a las maestras si la nena habia
tenido oportunidad de ver algiin cuadro original o si habta pintado
con pintura espesa. Preci. te, las d tes relataron que en dias

4
anteriores habfan-trabajado con ddctilopintura. Al secarse los

27. Este comentario de Alejandra Saguier, realizado durante la lectura previa
de este texto, aporta una mirada desde la palabra y la lengua como forma de
expresion.
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trabajos fueron pegados a la altura de los chicos, muchos los toca-
ban y al descubrir que la pintura estaba seca habian hecho gestos
parecidos al percibir el relieve de la materia (Imagen N° 28).

Y esta otra:

«Ante un cuadro de Quinquela Martin, una nifia de d‘os
afios y medio comentaba haciendo gestos con su mano: “es
gordo”» (Berdichevsky y Pitluk, 2002).

La palabra gordo resulta tan precisa y expresiva que uno ya no
imagina otra forma de describir esa superficie de pintura espesa.
Y otra mds:

Al mirar una obra del pintor Jackson Pollock, un nifio la reco-
rria, haciendo saltar su dedo a través de las manchas de la pintura
que el artista goted sobre la tela, mientras canturreaba: t.ic tic tic.
No hizo falta decir gota, ni contarle como trabajaba el artista. El.lo
habia descubierto, seguramente apoyado en sus propias experiencias
con otras gotas, en otras superficies.

Estos relatos muestran a nifios muy pequeiios que pudieron acor-
tar la distancia entre ellos y el trabajo del artista. Lo leyeron y lo ex-
presaron con y desde el cuerpo al tener un contacto personal con las
imdgenes.

gPara hablar de gestos y movimientos, tomaremos prestadas. las.
palabras al psiconiotricista Daniel Calmels (2004: 10-15) que dice:

«A diferencia de la vida orgénica, el cuerpo es una cons-

truccién que no nos es dada, nacemos en procura de la cons-
truccién de un cuerpo que ya tiene sus primeras gestas en la

vida intrauterina. .

No es que el nifio descubre algo que ya estd dz.xdo sino que
construye sobre la vida orgénica diversas manifestaciones
corporales, como son la mirada, la escucha, el contacto, l_a gels-
tualidad expresiva, el rostro y sus semblantes, las praxias, la

actitud postural. : ; : ; '
(...) “el cuerpo es en sus manifestaciones”. No seria posi-

ble descubrir algo que no est4 dispuesto a dejarse ver en su
funcionamiento porque es necesario construirlo en la relacién

con los otros.
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(...) si no se construye un cuerpo de la relacién, por ejem-
plo, si el ojo que ve no se habilita para mirar, decae la capa-
cidad visual hasta limites insospechados lindantes con la ce-
guera. No es que el ojo mira porque ve, el 0jo ve porque mira,
y para mirar es imprescindible la presencia de otro que quiera
ser mirado y que quiera mirar.

(...) el cuerpo cuenta, puede entenderse en un doble sen-
tido: por un lado, podemos contar con el cuerpo como un
instrumento de comunicacién y aprendizaje, por otro como
portador de historia.

El cuerpo entonces es un narrador insustituible de la
relacién y el vinculo. Hay que poderlo mirar y escuchar; el
cuerpo cuenta.»

El cuerpo cuenta y podemos disfrutar de su relato. Podemos ani-
marnos a ser lectores de gestos, intérpretes de miradas y también,
expresivos en nuestras propias formas de comunicacién, ya que, como
manifiesta Calmels los chicos construyen con nosotros sus miradas, sus
gestos y sus propias posibilidades expresivas.

Veremos en algunos relatos en este capftulo c6émo los maestros,
al tomar conciencia de esto, comienzan a correrse del lugar de meros
ejecutores de planificaciones y se involucran sensiblemente en estas
construcciones compartidas.

Dediquémonos especialmente a disfrutar. Las palabras forzadas
que los chicos a veces pronuncian, obligados por nuestra presi6n, no
son importantes. Acompaiiemos sus silencios, conversemos con ellos
con libertad, no busquemos la palabra precisa, la que nosotros hubié-
semos dicho. Tratemos de despojarnos de esa mirada adultocénirica.
Un nifio, al fin y al cabo no es algo tan exdtico, pero es, sin duda, alguien
diferente de nosotros, en principio, porque es un sujeto distinto y,
ademds, porque es un nifio, algo que cada uno de nosotros hemos sido
alguna vez.

Algunas propuestas de frecuentacién artistica

Usaré el término «frecuentacién», que tomo prestado al campo
de la critica y circulacién del arte, al referirme a las propuestas de
acercamiento a las imagenes. La frecuentacién alude a la posibilidad
de tener un contacto con cierta asiduidad.

Servirdn de ejemplo las palabras del escultor Juan Carlos Distéfano
(1999) en un reportaje en el que expresaba:

«El arte pldstico es un poco especial porque para enten-
derlo hay que frecuentarlo. No se puede entrar por primera
vez a un museo o a una galerfa de arte y pretender entender.
Se necesita una frecuentacién, un ofdo.» **

El critico Enrique Gené solfa decir: «No se puede amar lo que no
se conoce, no se puede conocer lo que no se frecuenta.»

Usar esta palabra posibilita levantar el pie del pedal de la exigencia
para dejarse llevar por esa suave invitacién a la frecuentacién. Basta
con provocar un encuentro y entregarse a ver qué pasa.

Cesta de tesoros artisticos

Esta propuesta surgi6 al ver un video sobre «Juego heuristico» y
«La cesta de los tesoros» realizado en Bolivia™. Varias cosas me impac-
taron: el material llevaba la impronta de las culturas originarias. La
muisica, el color, cada uno de los objetos, pertenecia a ese lugar, a cada
uno de esos bebés y a sus docentes, y eso, precisamente, lo hacfa uni-
versal. Ademds, transmitfa serenidad. Nadie interferia el juego de los
bebés, pero no estaban solos, sino sostenidos amorosamente por la pre-
sencia de adultos que no invadian, sino que acompaiiaban, observa-
ban y disfrutaban. Esa, precisamente, es la intencién de sus creadores:
que los chicos puedan interactuar de forma auténoma con cada objeto.

Alli empezaron a gestarse las cestas de tesoros artisticos.

Una cartera con tesoros artisticos

La primera la fabriqué especialmente, antes de visitar una
sala de bebés. En una cartera en desuso, coloqué en cada uno de sus

28. Perez, A. L. (22/08/1999) Reportaje al escultor Juan Carlos Distéfano. En:
Diario Clarfn.

29. Video que muestra una propuesta de juego con elementos cotidianos para
nifios de entre 9 meses y 20 meses. Consiste en un cesto que contiene, deter-
minados «tesoros», objetos cotidianos culturalmente significativos selecciona-
dos para estimular los sentidos y un juego auténomo por parte de los chicos.
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compartimientos tarjetas con reproducciones. Es un material que
sugiero a los docentes y a mis alumnos, advirtiéndoles la importan-
cia de ser cazadores y recolectores de envases vactos, cajas de reme-
dios y de alimentos, de cartones..., verdaderos cirujas, como todo
maestro de inicial que se precie. Pero, ademds, deben ser cazadores
y recolectores de imdgenes. Recortarlas de diarios y revistas, llevdr-
selas de los exhibidores que hay en algunos bares, pedirlas en gale-
rias de arte y en museos. Una vez terminada una muestra, el exce-
dente de folletos y catdlogos no puede tener un mejor destino que los
chicos y sus maestros.

Coloqué en los compartimientos de la cartera algunas imdge-
nes, Habia observado la fascinacién que ejercen sobre los bebés los
objetos pertenecientes a los adultos. Ningiin jueguito de té ni bate-
ria de cocina les atrae tanto como la alacena de la cocina y los
objetos que contiene.

Cuando llegué a la direccién del Jardin, dejé miverdadera car-

teray el resto de mis pertenencias, al tiempo que sacaba esa otra .

cartera (la cesta de tesoros artisticos) y me la colgaba del hombro.

Al llegar a la sala, como era habitual, fui invitada a sentarme
en la colchoneta junto a las maestras y al grupo de bebés. A uno le
daban la mamadera, dos intentaban sus primeros pasitos en una
especie de minitrepadora. Otros tres jugaban sentados en la colcho-
neta. Una maestra se acercé con una nifia a quien acababa de cam-
biar los paiales y la sentd sobre la colchoneta.

«Aht podés colgar tu cartera», me dijo, al advertir que la habia
dejado demasiado cerca de los chicos. «No importa», disimulé.
También queria sorprenderla con mis tesoros, y ain no queria divul-
gar mi juego.

Muy pronto, uno de los chicos advirtid la proximidad de la
cartera, me mird y me hice la distraida, mientras seguta hablando
con las maestras sobre c6mo enriquecer el espacio de la sala. Una

nena sacudis un sonajero cuyo sonido metdlico me molests. Mencioné

que E Origlio propone en Arte desde la cuna, actividades con ins-
trumentos mds nobles (y allf empecé a idear la segunda cesta, la
cesta sonora).

Una de las maestras insistia: «Tu cartera, colgala que te la
estdn agarrando». Entonces, reveldndoles con mi calma que no
habta problema, les conté que Tonucei y Ricci dectan algo asi como
que todo lo que viene de la mano de los adultos tiene otro atractivo
para los chicos.

Dos de los bebés, y luego una tercera, comenzaron a tantear
la cartera, cada tanto buscaban con la mirada, tal vez, la aproba-
cién de las maestras. Pero también me pareci6 que se hac(an los
disimulados concentrdndose en las formas de franquear los cierres
y broches. Era muy divertido verlos hurgueteando en los diferen-
tes compartimientos. :

.Su’; caras de felicidad al encontrar las tajetas fueron un espec-
tdculo aparte, uno se dedicaba a sacar todo, mientras los otros dos
miraban el botin. A esa altura, las maestras se habtan dado cuenta
demiplan,ymientra:unanopambadededr«]Que’W 1d‘ea!», la
otra relataba la escena: «Mird cémo le llama la atenci6n, fijate que
las da vuelta para mirarlas bien». Cuando los nenes arrugaban
alouna, las docentes se preocupaban, aungue yo no paraba de recor-
darles que tenia un montén mds y que eran fdciles de reponer Una
se detwvo a mirarlas, e inmediatamente dos de los bebés se ubicaron
Jjunto a ella’y empezaron a serialar cosas. Ella, algunas veces, lfs

nombraba los objetos, otras se dejaba asombrar y hac{a comentarios
como «Qué belleza estal, 0 «Me da pena quete la arruinen». La otra
maestra sugeria: «Habria que plastificarlas», yo respondia que les
iba salir muy caro y que a lo mejor habia que tener muchas e ir repo-
niéndolas. S6lo una nena se llevé una a la boca. La maestra le dyf):
«Es para mirarla ast, y m‘ag:,j:, la tarjeta adgquirid su uso social
través de la mediacion del . 3
- Como canta Joan Manuel Serrat, prefiero «Wr a medir»,
ast que no reparé en cudnio tiempo estuvieron mirando, sacando Y
guardando las tarjetas. Pero llevo las expresiones, los gestos, las acti-
tudes de cada uno de esos chicos y de sus maestras impregnadas en mis
ganas de seguir probando y compartiendo esos momentos de «inti-
'midad y familiaridad» (Gerstenhaber 2004: 43),. de frecuentacién
relajada e intensa de imdgenes artisticas, con los chicos y sus docentes.

Cesta sonora

A esta altura no asombrar4 encontrar una cesta sonora en un texto
centrado en las artes visuales, porqui, comg ya st: ;h_]o, este libro pro-
ntro polifénico con el mundo estetico.
poneL‘:tnc:z:::z sono}:x"a surgi6 inspirada en una de las actividades })rcd:
puestas por Fabrizio Origlio (Origlio y otros, 2003: 65), en A;:e e; :
la cuna, donde proponia el uso de instrumentos de los puei' ?:n:e

noroeste argentino. Bajo esta influencia, comenzaron a moles
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cjertos sonidos poco cuidados en algxfnas salas d? ]ard(r{ Maternal.
Ademds, muchos bellos sonidos provienen d_e objetos e instrumen-
tos estéticamente bellos, visualmente a.rmémco_s: chafs chas de telar
y pezuiia, palos de lluvia de fibras vegetales, tamborcitos de mader:a

cuero, maracas de calabaza, vainas que regalan, generosos, los chi-
vatos en el litoral. Con todos estos obje.tos y los 'que podemos encon-
trar o que los chicos pueden descubpr es Posxble armar una cesta
sonora que también puede ser un objeto visualmente estético para
decorar la sala.

Resulta una alternativa interesante hacer sectores en la sa..la,
accesibles alos chicos para que puedan elegir quedarse un rato, iry
venir, volver cuantas veces lo deseen. Los ayudard a’ser autén.omos,
en tanto que favorecerd la observacién de cada bebé en sus diferen-

* tes formas de aproximarse. La cesta puede estar ubicada sobre una

manta de telary quedaria muy bien acompaifiada de imdgenes de
musicos tocando instrumentos musicales, pegadas en la pared.

Galeria de arte para bebés

Uno de estos sectores podrd convertirse en una pequeiia galerfa
de imdgenes colgadas a la altura de los chicos. A veces, resulta intere-
sante pegarlas en presencia de ellos, otra opcién es que la encuentren

a2 instalada. Lo que es necesario en cualquiera de los dos casos es invi-
tarlos, acompafarlos a mirar.

" Como en el ejemplo de los retratos que se relaté anteriormente,

la galerfa puede ser temitica, aunque esta no es la tinica posibilidad.

Una muestra de caras y retratos podré complementarse con un
espejo (por supuesto de PVC).

En Arte desde la cuna (Origlio y otros, 2008), propuse ofrecer ima-

es de nifios y madres, reproducciones de obras de Rafael y Leonardo
(entre otros); mas adelante se relatardn algunas de las experiencias
surgidas de esta propuesta.

Otro tema interesante puede ser, por ejemplo: chicos y adultos
jugando. Algunos artistas que abordan esta temdtica son Antonio
Berni, en su serie_fuanito Laguna, donde se ve a Juanito remontando
barriletes, con un trompo, pescando. También en otras obras, Berni
representa a chicos jugando con caballitos de juguete o posando juntos
como equipos de futbol. Fl brasilefio C4ndido Portinari también
tiene muchas obras que representan chicos jugando con barriletes
yala pelota. Los mejicanos Maria Izquierdo (El baile del oso, El Circo,
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Escena de Circo) y Rufino Tamayo (Fuegos de nifios, Mujeres alcanzando
la luna, Nifios, Nifios jugando con fuego). Entre los europeos, Auguste
Renoir ha pintado nifios jugando con aros, y adultos hamacédndose.
Otras obras, como las de Xul Solar, de Adolfo Nigro o las del uruguayo
Joaquin Torres Garcfa son ludicas desde su propuesta compositiva y
suelen gustar mucho a los chicos. Mds alld de estos autores, es intere-
sante observar la produccién artistica de cada pafs y cada regién, donde
seguramente aparecerdn obras y temdticas que interesen tanto a los
adultos como a los chicos.

Hay muchos temas interesantes: animales, imdgenes fantasiosas
e inquietantes como las de Xul Solar, o las manchas del chileno Matta,
que sugieren pero no dicen, anuncian pero no explican; obras abstrac-
tas geométricas o con manchas, etcétera. Lo importante es seleccionar
siempre obras de calidad. ’

En los capitulos referidos a pintura, dibujo'y escultura se harédn otras
sugerencias ya que las propuestas de frecuentacién pueden desarro-
Jlarse s6lo con el propésito de brindar a los chicos experiencias visuales
interesantes para nutrir su imaginacién y su sentido estético, o asocia-
das a propuestas de produccién pléstica.

« Primero los adultos

Para poder ser curadores de una galerfa de arte para bebés, es
importante que los docentes tengan, si es posible, una experiencia per-
sonal de encuentro con un ambiente estético destinado a la contem-
placién de obras de arte, como por ejemplo, salir a museos o a alguna
una galerfa de arte. Sino se cuenta con estas instituciones en lugares
cercanos, también puede ser interesante la visita al taller de una artista

. oartesano o una escuela de arte. Al sentirse envueltos en esa atmds-

fera especial, en ese clima particularmente disefiado para provocar
cierto impacto, una emocién o un extrafiamiento, puede aprenderse
muchisimo.

Los adultos se descubren disfrutando, interrogéndose, impactén-
dose, extrafidndose, en tanto empiezan a construir sus propios sentidos
ante lo que ven. Es frecuente que el espectador poco habituado se pre-
gunte ;qué significa esa obra? buscando un tinico significado oculto. Un
paso importante es comprender que no hay una verdad tinica en cada
obra, sino que cada uno aporta una mirada propia y singular, que cada
lectura es valiosa, que se conecta con lo que cada uno,es y con sus pro-

pias experiencias, ademds de lo que la obra ofrece como hecho poético.
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« Una experiencia con docentes

t
1

del arte, el mundo se habrd vuelto mds leve y luminoso.»

HANS-GEORG GADAMER, La actualidad de lo bello

En una ocasién, para la primera clase del taller de Lenguajes
Artisticos del postitulo de Jardin Maternal (Instituto de Profesorado
Eccleston), decidimos llevar a las recién ingresadas alumnas, a un
museo. El grupo era sumamente heterogéneo, pese a ser todas docen-
tes de Nivel Inicial. Algunas hacta poco que se habian recibido, otras
eran maestras experimentadas, algunas residian en la Capital
Federal, otras venian de la Provincia de Buenos Aires, algunas tra-
bajaban en salas de Jardin Maternal, otras, en Jardin de Infantes
u ocupaban cargos de conduccion.

Visitamos el Museo Eduardo Stvori, que queda aproximada-
mente a cuatrocientos metros del Profesorado, en los bosques de Palermo.
Fui inando para contemplar también el entorno natural.

La reaccién de muchas de ellas fue asombrosa, lo vivieron como
una sorpresa, un regalo, nadie se molestd por la minima garia que
nos acompanid en el iiltimo tramo; al contrario, agradecian la opor-
tunidad, como si un paseo como ese estuviese lejos de sus posibilida-
des. El broche simbélico fueron las palabras de una de ellas: «No
sabfa que estaba tan cercax.

No me extenderé en lo que sucedid en el primer recorrido que
hicieron solas por el museo; es dificil encontrar palabras para des-
cribir sus rostros y sus expresiones, la alegria, el asombro. El mane-
jarse en ese espacio de una belleza singular; con ese caminar que
suelen tener los turistas, girando la cabeza hacia uno y otro lado,
como pretendiendo capturar lo incapturable.

En la evaluacion final del cuatrimestre atin aparecian huellas
de esta experiencia. Para un tercio de las asistentes, era su primera
vez en un museo de arte. Algunas se vefan absolutamente sorprendi-
das porque crefan que los museos atesoraban solamente obras anti-
guas; otras, por ejemplo, no sabian que las obras no se podian tocar

Hacer la visita, recorrer las salas, sentarse un rato en el piso,

para hablar de lo que les pasaba, tener la posibilidad de observar

no slo las obras sino el espacio que las albergaba, como parte de su
propia formacién profesional dejé una huella profunda

«Después de visitar un museo, no se sale de él con el mismo senti-
miento vital con el que se entrd. Si se ha tenido realmente la experiencia

* Mirando alrededor

Es importante focalizar las miradas hacia algunos aspectos, apa-
rentemente secundarios, que generalmente se pasan por alto, pero que
son iitiles a la hora de crear en la sala un espacio para la apreciacién de
im4genes artisticas: ¢A qué distancia estd una obra de otra? ¢Dénde
est4 la informacién sobre las mismas? ¢Qué pasa con el piiblico? ¢Todos
miran la misma obra al mismo tiempo? ¢Cudnto tiempo se detiene cada
uno frente a cada imagen? ¢Todos dicen algo? ¢Estdn quietos cuando
miran? ¢Todas las obras tienen marco? ¢Cémo son los marcos? ¢Qué
cantidad de obras hay?

Sin este andamiaje previo, tal vez no se observen estos detalles. Y
al realizar una actividad con los chicos, puede caerse en el amontona-
miento de imdgenes, o en hacer carteles demasiado ostentosos y dis-
tractivos o, por el contrario, se omiten.

A veces, al exhibir reproducciones o trabajos de los chicos, se los
enmarca con colores muy contrastantes o con marcos tan ornamenta-
dos que perturban la apreciacién de la imagen. O no se deja lugar para
la circulacién libre entre las obras. O se tienen prejuicios sobre la can-
tidad limitando las posibilidades de eleccién.

Luego de visitar galerfas de arte o museos, y mds atin si la expe-
riencia se hace en grupo, es posible que los docentes sientan m4s con-
fianza en sus elecciones al buscar los espacios mds adecuados en la sala

¢ yen la institucién.

No siempre se cuenta con espacio suficiente, con pa.redes sin ven-
tanas ni puertas, ni mobiliario que interfiera. Podremos buscar enton-
ces, diferentes alternativas segiin las posibilidades edilicias y segiin

.+ los grupos de nifos.

No es lo mismo concebir la galerfa para una sala de bebés que para
una sala donde todos pueden deambular. Ni concebir una pinacoteca
dentro de una sala 0 una para uso de toda la institucién. Veamos algunas

“ alternativas.

Hay bésicamente dos formas de mirar imégenes artisticas:

- De cerca, cuando tenemos un libro en la mano. Se trata de una
observacién personal o compartida con una o dos personas, que
es lo que permite el tamaiio de la imagen.

« A cierta distancia, con la imagen expuesta sobre un muro. Esta
disposicién posibilita retroceder, acercarse, circular, ver con otro,
comparar las imégenes.
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Una larga tradicién en museos y galerfas de arte ex}ul':; las ol?raz
en la pared, con espacio entre obra’y obra, con la 1{\formac1 n mimmio
en un discreto cartel ala derecha y debajo de cada imagen, con espacdo

que cada espectador circule y se aleje; con marcos neutros, <:ugms
los hay; a veces, con un silencio blanco entre 1a obra Y el ma;z?. -
son formas de exhibir que favorecen la contemplacién, el disfrute,
descubrimiento, la autonomia del observador.

- Montaje de la galeria

i i hay mucho mobi-

Hay salas que no tienen paredes libres porque f

liario pzrcheros, ventanas y puertas. En éstas pueden generarse espl::s
. : do sobre un gran rollo de cartén corrugado

. :
:::;g?:e‘;ﬂ 3&325 s unas de otras, alas que se les pueden colf)—
car ca.rteles blancos pequefios, con el titulo de la obra y el autor, © algin

otro dato, como técnica 0 medidas, que sin ser imprescindibles, pueden
i sar al adulto.
mteréste friso podrd colocarse temporariamente par.ado, ala a.lt-ura :::1
los chicos, y luego pegarlo mds alto cuando se necesita el espacio p:
ividad. )
i gf :1‘1" cambio hay lugar, lo mejor serd ubicar la galerfa en un espacio
donde los chicos puedan apreciarla cuando lo deseen, ya que esta g'.?lée-
ria podré usarse 0 no en relacién a otras propuestas plésticas. Tam.bl n
puede haber imégenes en ciertos sectores dela sa]a. Por ejemplo, si hay
un sector con libros, se pueden colocar reprloducc;ones de obras de arte
ue representen a personas leyendo.
: fm%ir;ﬁ;so?tante%frecer ciertrz’l contextualizac:.ién sobre las ol:?ras,
teniendo en cuenta obviamente la edad y las posibllidadt?s .de los chfcos.
Decirles, por ejemplo, que son fotos de pinturas que hicieron artistas
hace mucho tiempo. O que las hizo un pintor argentino. Es necesario,
aunque atn son pequeios, mencionar que se trata de reproducmonles,
fotos que les sacaron 2 obras que estdn en otro lugar. Al_guna..vez os
chicos podrén encontrarse frente a obras origl.nales, yla actitud diferente
tiene que ser clara en uno y otro caso. Estas imdgenes podrén toca.rs:l,
despegarse, manipularse. Cuando visiten un museo o una galerfa real,

aprenderdn que esas obras no deben tocarse, porque son originales y

podrfan deteriorarse.
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« Galeria fija

Esta alternativa puede elegirse en el caso en que la institucién no
cuente con espacios para exponer imdgenes en el interior de las salas,
pero si en los de uso comiin. Es importante contemplar la altura en la
que se exhibirdn las obras. A veces queremos que sea un espacio para
que también podamos ver las obras los adultos con los bebés en bra-
z0s, ya sean los maestros o los familiares de los nenes.

Si armamos la pinacoteca a la entrada del Jardin, podemos incluir,
como en los museos, una breve leyenda explicando el sentido de la
muestra e invitando a observar. Por ejemplo: «Los invitamos a visitar
la galerfa de arte que creamos a la entrada del Jardin. Les sugerimos
venir con tiempo para disfrutarla en el momento de la salida o del in-
greso de los chicos».

Pueden también enviarse notas en los cuadernos, invitando a las
familias a visitarla. Es importante considerar que la mayorfa de las per-
sonas creen que el arte es sélo para entendidos, y hay que ayudarlos a
superar ciertos prejuicios e inseguridades para que se animen tan sélo
a opinar sobre lo que les pasa al mirar las obras.

Si se realizan muestras temdticas, por ejemplo, muestras de pai-
sajes y flores para embellecer la institucién en primavera, algunas fami-
fias podrén aportar imdgenes que tal vez tenfan en sus casas y hasta
ese momento pasaron inadvertidas.

Exponer las obras de los chicos

Lo mds original para decorar las salas, lo mds genuino, inico e irre-
petible son las propias producciones de los chicos, cuando comience a
haberlas. Estas imégenes podrdn exponerse con el mismo cuidado que
las obras de los artistas.

Y nada acompaiia mejor la produccién pléstica de los chicos que
un ambiente enriquecido con reproducciones de imdgenes producidas
por grandes artistas y donde estén presentes también sus propias obras.

Cuando exponemos sus trabajos los ponemos en valor, los esti-
mulamos a seguir haciendo, les estamos diciendo que esas huellas, que
esas marcas, ademds de ser consecuencia de sus exploraciones, pue-
den ser miradas y disfrutadas por otros. Estas producciones podrin
estar expuestas en un sector de la sala para que los chicos puedan ver-
las, y exhibidas con tanto cuidado como las obras de los museos.

99

or
o>
o
&
-
&
o
&
L
&
8
&
°
)
.
&
a



O3B0 RRRRRBBBRARANINIIIILL

Muestras de trabajos de los chicos

También pueden organizarse muestras de trabajos de los nifios

para que las vean las familias. Como no es frecuente ver muestras de ga- %
rabatos y otras producciones propias de los nifios pequefios, se hace

necesario acompaifarlas con cierta informacién para que las familias
puedan valorarlas como rastros tinicos e irrepetibles de las exploracio-

nes de cada nifio. Y atin asf, la mirada poco habituada necesita ayuda 2%

para saber qué observar o qué apreciar en estas producciones.
Una experiencia

Cuando trabajaba en la Direccién del Area de Educacién
Inicial®, en el marco de una jornada de reflexién para docentes de
sala de dos, decidimos hacer una muestra de producciones de los
chicos en un centro cultural, en el barrio de Flores, en la Ciudad de
Buenos Aires.

Nuestra preocupacién era ayudar a los docentes a aprender a
mostrar y a también a mirar estas imdgenes producidas por los
chicos, a redescubrirlas por su estética y a valorarlas como huellas
de sus exploraciones, y no como elaboracién en funcién de un resul-
tado final.

Habiamos observado que muchas veces se mostraban, en los -
Jardines de Infantes y Maternales, del mismo modo que una obra
de un nifio de cuatro afios. Generalmente, las personas que la miraban,
tanto docentes como familiares, buscaban en ellas, por ejemplo, la
representacion figurativa, es decir; lo que no era propio de un chico de
Jardin Maternal. A veces, en una cartelera con garabatos, sélo se
seftalaban aquellos en donde aparecian atisbos de representacién
Jfigurativa. Frecuentemente se suele valorar al nifio pequeiio por
empezar a dejar de ser un nifio pequeio.

«Mird si no parece una cara», decia una directora ante uno de
los bollos de masa expuestos a la entrada del Jardin, haciendo visi-
ble que si uno no tiene elementos para observar y valorar las explo-
raciones de los nifios como tales, puede confundirse al interpretarlos

sin que se perdiera de vista suvalor como exploraciones, pero que,
a la vez, posibilitara valorarlas con toda su calidad estética.

Los trabajos individuales se caron con cartén corrugado
de color neutro, con sobrias tarjetas pequenias blancas que contenian
los datos de los chicos en letra Arial 14 colocadas a la derecha de cada
imagen.

También se expusieron producciones realizadas en grupo.

Las obras se agruparon segiin las propuestas y acompafiadas
por carteles. También se incluyeron fotos de los chicos trabajando
para reforzar la mirada centrada en el proceso.

« Los carteles™

A los docentes le sorprendid mucho el criterio de curaduria uti-
lizado. Pensaban que thamos a tolocarlos por sala o por institucion.
Sin embargo, ubicados y clasificados por propuesta, permitian
apreciar lo comiin y lo diferente, también comprender qué cosas pro-
pusieron los maestros y qué lograron los chicos.

Cada sector se encabezs con un cartel general y se acompafiaba
con algunas especificaciones

Por ejemplo, las pinturas estaban encabezadas por un cartel
mds grande que decia: «Primeras experiencias con pintura».

Los trabajos, agrupados segiin las propuestas, estaban acom-
pafiados por otros carteles con textos sencillos y letra grande para
que se pudiesen leer de pie. A continuacin, se transcriben algunos:

«Al principio los chicos comienzan pintando directamente
con las manos usando pasta de pintura espesa. Asi descubren las
caracteristicas del material. Comienzan extendiéndolo con los dedos
y diferentes partes de la mano, descubren que sus movimientos
dejan diferentes huellas.»

30. Esta experiencia se realiz6 conjuntamente con las profesoras Laura Bianchi E

sin contextualizar _
Decidimos hacer una muestra que sirviese para ayudar a ver,
para andamiar la mirada de los espectadores ante estas producciones

y Marfa Inés Freggiaro.
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31. La bibliografia utilizada para estos carteles fue: Ensefianza de la pldstica en los
primeros afios, Arte desde la Cuna, Infancia y Educacién artistica, de Heartgraves;
Arte mentey cerebro, de Howard Gardner; Pintay dibujar, escribi pensar, de Liliane
Lurgat; Educar la visién artistica, de Elliot Eisner; y el Disefio Curricular para salas
de 2y 3 afios, del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. Véanse las referencias
completas en la Bibliografia del presente volumen.
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«Las primeras herramientas para pintar suelen ser esponjas,

| rodillos, grandes hisopos y pinceletas.»

«Cuando se familiarizan con el material descubren que al usar
dos colores se mezclany forman otros.»

«Hacer puntitos, lineas, cubrir una gran superficie, ver como
las huellas de sus acciones aparecen en el soporte, observar las
gotitas,aprender a escurrir la herramienta, son tareas importantes

en la experiencia de pintar».

«Trabajar juntos sobre el mismo soporte facilita otros descubri-
mientos y ofrece otras posibilidades.»

) oa pintura requiere de un soporte sobre el cual pintar, de un ma-
terial y de herramientas. Los chicos yan aprendiendo a utilizar:cada
unos de estos elementos hasta llegara la compleja y placentera
experi:encia de aplicar colores en una superficie y apreciar como se
relacionan entre si.» : § ¥k

Los dibujos estuvieron acwnpaﬁados por algunos de estos textos:
i e

«Las primeras exploraciones graficas seran la génesis comin
de la esciitura y el dibujo.» L fros

«Estos primeros pasos explorando materiales y descubriendo
sus posibilidades permiten al nifio hacerse mas seguro en su Uso.s

«Al tomar contacto con un material, los chicos lo exploran y
accionan sobre él para conocerlo. Las formas van surgiendo y ei] nifio
disfruta de cada descubrimiento. Estas primeras exploraciones son
imprescindibles para iniciarse en un camino que podra desembocar
en lo que serd un lenguaje de expresiony comunicacion.s

Como el modelado generalmente s irabaja con maleriales que
se reutilizan, pueden exhibirse  fotos de los chicos trabajando, como
$¢ hizo en esa oportunidad. Sise cuenta con un monitor donde pro-
yectarlas, es muy interesante ir pasando fotos o filmaciones de los
chicos trabajando. ~ g !

Estos .m‘n. algurws de los carteles que acompaiiaron las fotos; !

. «Primeras huellas en el modelado.» !
i 1 by ! ,
«Al manipular materiales maleables, los chicos experimentan
las propiedades de los mismos. Accionando sobre ellos descubren
que a través de diferentes acciones pueden transformarlos.»
13 fepess i

«Aplastar, defshacer, hundir sus dedos, separar, estirar... estas

. acciones permiten conocer las propiedades delf.materia'i ysus propias
. posibilidades de transformarlo.» | ! :

«El tratamiehto deun nﬁaterial implicai capacidad para em-
pezar a controlarlo. Con esta habilidad se convierte en agente; en
vehiculo plastico de expresion.» | i !

E g i
Se han _tramcznpta los textos de estos carteles a modo de gjemplo.
La muestra fue muy valorada por ¢l priblico que frecuentaba ese espa-
cio cultural. Muchas personas manifestaban que nunca habfan
tenido oportunidad de mirar de ¢esa manera trabajos de nifios tan.
pequeiios y que disfrutaron haciéndolo y comprendiendo algo de lo
_que hacen los chicos cuando van gl Jardin Maternal.,

Libros con imégenes artisticas .

wConocemos la importancia de la familiaridad precoz con

ios libros, de la posibilidad de manipularlos para que no lleguen a
investirse de poder y provequen miedoy '

i v i . Mucniie PeTir?

El tontacté con 'un libro, como objeto péﬂtédor‘ de palabras y de
imdgenes, es una experiencia linica, imperdible, fundamental: Y el

Jardin Maternal suele ser el escenario de esejencuentrq. Por diversas ’

‘razones, fundajnent_almente econémicas, pero también por desco-
‘nocimiento; los libros para los bebés, si bien suelen ser resistentes,
no siempre estdn cuidados estéticamente. Ya sea por su contenido

i

‘32, Texto tomado de Ja cnu‘evnsla rea;luada a Michéle; Petit el 13 de mayo de '2003.
Disponible en; www.virtual flacso.org.ar . ! b s i
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_ puesta de fabricar libros de arte para bebés.

literario (al que no me referiré, ya que hay suficiente material sobre el
tema desarrpllado por especialistas), como por sus imdgenes. El pre-
juicio y la escasez de investigacién sobre el tema sostuvo ideas erréneas,
como por ejemplo, que las imagenes debifan ser simplificadas, figurativas,
de colores pl. , de contornos definidos, con pocos elementos, para poder ser
comprendidas.

Como se dijo, los chicos aprenden aleer el mundo en el caos, enten-
dido como todo complejo. Estdn plenamente capacitados para disfrutar
de libros con imédgenes estéticamente seleccionadas, con obras de arte,
con buenas fotos. De diversos tamarios, de diferente tipo, algunas sim-
ples y claras, otras espesas y complejas, elaboradas con distintos recur-
sos plsticos, todo los alimenta y los desafia, todo lo pueden disfrutar, y
generalmente nos asombran con sus descubrimientos.

Servird de ejemplo una experiencia que dio nacimiento a esta pro-

Encuentro con Maria

Visitaba un Jardin Maternal'y me tocs conversar con las do-
centes de la sala de un afio, en el momento del almuerzo de los chicos.

Habia tres mesitas ubicadas en U, en dos de ellas las maes-
tras daban de comer a los chicos. Me indicaron que me siente en
la tercera, allf tres nifios comian sin la ayuda de los adultos. Me
senté en la cabecera para hablar con las maestras que desde las otras
mesas relataban c6mo marchaban sus experiencias y me hacian
consultas.

Junto a mi, estaba Marta. La habia estado observando mien-
tras comia y me asombrd su destreza. Pensé que, seguramente, siera
tan hdbil con la cuchara, podria manipular facilmente herramien-
tas para pintar y dibujar. Le sirvieron un postre de naranjas, lo
prob6 y fruncid el seiio manifestando su desagrado. Se me ocurrid
decirle: «Dale, comé». «Cacav, me dijo. «3Querés hacer caca?», le
pregunté confundida. «Caca», repitid sefialando el postre. «Dale, si
es Ticon, insisti. Entonces extendid la cuchara, invitdndome a comer
Obviamente me descolocd: entonces, para salir de esa situacién incd-
moda en la que yo Sola me habia metido, saqué mi biromey mi agenda
y me dispuse a escribir la fecha que acordamos con las maestras para
mi proxima visita.

Marta me sefiald la birome y extendi su mano como pidién-
domela. Le dije que la estaba usando y le di otra. Saqué una hoja
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de la agenda y se la alcancé. Ella me sefiald la agenda, obviamente
queria escribir ahi.

Un poco de olor a naranja y una huella de puré no me moles-
taban y tenta mucha curiosidad por ver qué harfa. Ast que se la di,
abierta en una hoja vacta, pero ella comenzs a pasar delicadamente
las hojas sin soltar la birome. Cuando lleg6 al tndice encerrd la A en
un crculo, pasé a la otra hoja y circuld nuevamente la letra grande,
ast continué con varias hojas. Le daba un enorme placer pasar las
hojas, y s6lo escribia donde habia letras impresas.

Nunca pensé que a alguien tan pequernio le interesartan las
letras. Luego supe que su mamd era una joven que concurria ala
escuela secundaria de al lado del Jardin. T que ambas vivian en un
hogar para madres adolescentes. Marta estaba familiarizada con
biromes y cuadernos.

En mi bolso tenfa un libro bellisimo que me habfan prestado.
Era un libro francés de cartén que se llamaba Técnicas de la pin-
tura. Pese a ser de cartoné resistente (como los libros para bebés), el
contenido era complejo, como para chicos de cinco afios en adelante.
Tenta imdgenes de diferentes obras y de materiales y herramientas
de pintura. Decidi mostrdrselo, pero ella lo quiso agarrar. Como
tenta las manos sucias de comida, le dije que se lo prestaria cuando
las tuviese limpias.

En quince minutos la sala-comedor se transformd en un dor-
mitorio. Les comenté a las maestras que parecia la escenografia del
Fantasma de la Opera, que iba cambiando ante tus ojos y uno no
se daba cuenta cudndo habfa sucedido.

De pronto, todos estaban limpitos acostdndose en las colchone-
tas junto a sus maestras. Pero Marta, insistente, me mostraba sus
manos limpias, como reclamdndome el libro. Se lo di y nos quedamos
mirando lo que hacta y decta. Pasaba las hojas y comentaba: <Nena»,
dijo cuando vio una mujer. «Lindo», repetia al mirar algunas imd-
genes, en tanto ponia una sonrisita falsa, como las que los adultos
le hacen a veces a los chicos. «Babauw», dijo al mirar una reproduc-
cién del bisonte de Altamira.

De pronto gritd: «;Mamd, wval», seralando un fragmento
diminuto, minimo, de los frescos de Miguel Angel en la Capilla
Sixtina. La imagen, con muy poco contraste, mostraba a Addny
Eva extendiendo sus manos hacia un drbol en actitud de tomar algo.

Y continué mirando y pasando las hojas. «Pepume», dijo antela
foto de unos frascos de pintura. Luego, sefialando unas pequeniisimas
mdscaras africanas: «Peo», calificé ‘mientras fruncia el cefio.




«jEstd en la primera fase de la apreciacién artistica segin
Parsonsi»®, les comenté a las maestras, explicdndoles que este primer
momento tenia que ver con esto del deleite intuitivo™ y con valorar
lo que seve entre lindo y, feo. Ellas, divertidas, dijeron que estaban en
ese mismo estadio.

Tl vez estaban en o cierto, ya que estas fases no se vinculan a
un desarrollo cronoldgico, sino con las circunstancias de los indivi-
duos, en especial con el gjercicio de la capacidad de ver Esta capaci-
dad, a medida que se ejercita, se profundiza’y amplia; y era claro que
Marfa era una gran observadora, acostumbrada a mirar imdgenes.

Pero lo que me habia conmovido de Maria era cémo disfrutaba
de esas imdgenes ricas, complejas y como, aunque, fuesen sumamente
pequerias, podia reconocer elementos que le resultaban significativos
y los asociaba con sus propias experiencias.

Ademds, percibt el placer que sentfa al manejar ella sola el
libro. A todos nos pasa; no soportamos siquiera que otro pase las
hojas de un dlbum de fotos. Es que cada uno tiene un tiempo, un
ritmo propio para recorrer una imageny establecer sus propios lazos
de significacidn.

Margaret M eek, especialista en lecturas y cultura escrita, al
referirse a los primeros contactos cor los libros dice:

«Cuando tuvimos por primera vez un libro en las manos,

el contacto sensorial —la sensacién de las péginas y de las

astas, los colores de las ilustraciones, el olor a la tinta— pro-

bablemente fue mds fuerte que nuestra conciencia del signi-
ficado de lo que narraba» (Meek, 2004).

Al leer las reflexiones, evoqué mi propia experiencia. Recuerdo
el olor de los pequefios libritos que, cuando tenta tres afios, me
regalaba el diariero cada domingo cuando mis padres compraban
el diario y algunas revistas. Nunca volvi a ver esos pequeiios 'y entra-
fiables libritos, la coleccidn se llamaba Bolsillitos, y ese aroma a papel

33. Me referia a estudios sobre la apreciaci6n artfstica realizados por Parsons
(1987) que definieron fases en funcién de las ideas que los individuos van
adquiriendo. Desde esta perspectiva, la fase en que estd un individuo no implica
clasificarlo, sino situar el lugar en que se encuentran sus ideas en torno a deter-
minada temtica. El primer estadio, segin Parsons, es el de Favoritismo, donde
el espectador sélo puede remitirse a su valoracién empdtica.

34. Parsons, M. (2002) Cdmo entendemos el arte. Paidés. Barcelona.
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referencias a las primeras expe
que recuerdan algunos artistas y especialistas en arte.™

-
35. Esta indagacion fue realiza

36. Noé, L. E. (/fecha) Iniciacidn a la logia

reciénsalﬁiodelaimprndaa:inhoymepmvocalamimngdtadwl
Mud;asveccsminlwwdtaabwwrmdammddpapddcunlibm
nuevo esa maravillosa sensacién de universo por descubrir

Me fui del Jardin pensando cmo hacer para que Marta
pudiese tener un contacto personal con libros de imdgenes artisticas
'y me prometi fabricarle uno.

Algo mds sobre primeras huellas

En esta reflexién sobre las primeras huellas, se incluirdn algunas

riencias estéticas como espectadores

Fl artista pldstico Luis Felipe Noé comenzé buscando formas en

lo marmoles y recorriendo con su papé muestras de arte.

«Cuando nifio hacfa todos los dias escolares un breve tra-
yecto entre el departamento en el que vivfa con mis padres y
la puerta del edificio, donde esperaba el émnibus que me lle-
varia al colegio. Con el tiempo tomé conciencia que esa cere-
monia cotidiana era la de mi iniciacién a la logia de la pintura.

La primera etapa consistfa en esperar el ascensor mi-
rando fascinado, con la obsesién de un cientifico, las manchas
de los marmoles que revestian las paredes del hall, descu-
briendo universos implicitos; investigacién que luego repetia

mirando las nubes. (...)

(...) recuerdo la sensacién que me habfa dado mi primer
libro de lectura, o mejor dicho su portada. En ella un nifio lefa
un libro igual al mio en el que, a su vez, otro chico hacfa lo
mismo con otro libro exacto alos dos anteriores y asf hasta el
infinito. ¢Ese que se reiteraba era el nifio dibujado 0 yo? Esta
debe haber sido la primera imagen (¢y por qué no pintura?)
que me impresioné en mi vida.»

«Desde muy nifio la pintura me atrajo. Las figuritas me
hacfan sofiar, me transportaban mucho més que los relatos

da en el contexto de mi tesis /Vifios espectadores

preguntan. Tuna. Entrevisté a artistas plasticos, trabajadores de museos y

docentes de arte.

autor.

de la pintura. Texto inédito. Gentileza del
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novelados. En lugar de novelas de Salgari pedfa en mi infan-
cia que me regalaran biografias de pintores. En la época que
los nifios, en torno a los once afios, reconocen de memoria mar-
cas de automéviles, yo sorprendia a mi padre en el Salén Na-
cional reconociendo a los distintos pintores. El arte moderno
nunca me fue extrafio. No entendia la reaccién que producfan
las figuras humanas de Picasso. £l me habfa ensefiado a ver
ala gente de esa manera y yo las vefa asf. Esto se lo debo a mi
padre simplemente porque me familiarizé con la historia del
arte; no me refiero a su conocimiento detallado sino a su sen-
tido esencial.» %’

El artista plstico Hern4n Salamanco escribi6 en la seccién Un pin-
tor elige su pintura favorita, del suplemento cultural del diario Pdgina 12, un
texto donde relata una experiencia personal vivida a los dos afios, y se
refiere de las huellas que esa experiencia dejé en él. A continuacién se
transcribe un fragmento.

«Mi vida con ella
Por HERNAN SALAMANCO.

Cuando vinimos de General Pico con mi mamé nos fui-
mos directo a vivir con mis abuelos y mi tio. Afio 1976. San
Cristébal. Departamento en el piso 13. Todo un cambio para
mi, tenfa dos afios y tanto por ver atin. Atesoro esos recuerdos
de infancia m4s que ninguna otra cosa.

El departamento estaba lleno de cuadros; muebles lin-
dos, comida casera y mucha muisica. De cada cuadro yo pre-
guntaba por su autor y por su historia.

Pacientemente, mi abuelo Carlos (mi compaiiero inse-
parable por esos dfas) me contaba. De todas las historias, la que
mds me intrigaba era la de la sefiora del sombrero negro y su
autor.

El cuadro en cuestién era una magnifica témpera sobre
papel de Rémulo Maccié. Un retrato de frente de una sefiora
mitad refinada-mitad monstruo con un gran sombrero negro
en su cabeza. Su piel blanca contrastaba furiosamente con el

37. Noé, L. F. (s/fecha) Formacién artéstica. Texto inédito. Gentileza del autor,
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negro del sombrero y sus ufias-garras se dejaban ver, con
la pintura carcomida, sin el guante, habitual compafiero de
i renda. )
dmhig c:ue m4s me emociona de esta pieza es habef' podido
ingresar al mundo del pintor y ver ccjvmo el cuadro iba cam-
biando segtin la época en que yo lo rmrab.a. Cuando uno con-
vive con un cuadro, no esté forzado a mirarlo como si fuera
una exposicién. Hay un momento en que el cuadro entré
naturalmente en el foco de mi atencién; un momen.to en el
que lo vi mucho, fue como un perfodo de enamoramiento. Y
como siempre estuvo ahi, fui encontrando mds momentos
para mirarlo, detalles. Y fue cambiando como camb'la un libro
cada vez que uno vuelve a leerlo, porque la expe.nencm que
uno tiene cambia con el tiempo. Es una de las mejores mane-
ras de acercarse al arte; me di cuenta de que para mirar un

* cuadro hace falta detenerse.

Y que te transporta a un espacio-tiempo tinico qonde
miles de sutilezas comienzan a susurrar montones de 1r§ten-
ciones, estéticas, de época, historia personal, desconocidas,
misteriosas, ocultas.

(o)

Esa obra me acompafié toda la vida y.proba.blemente sea
una de las razones por las que hoy soy pintor.»

Estos relatos muestran cémo experiencias vividas en la infancia,

envueltas por el afecto y la pasién de adultos que acompaﬂa&, esum:‘:
lan e incluyen, que no piensan que estas cosas no son para chicos, a
plian el universo visual de los nifios.

Salamanco relata cémo el cuadro va transforméndose a medida

Mis propias huellas

i A isitar a uno tios.
Cuando era chica, con mis padres so_l{amos visi
Ambos eran profesores, no tentan hijos. Vivian en un departamento
pequeiio, la biblioteca dominaba el ambiente.

En: Suplemento Radar, del diario Pdgina 12.

que él se transforma y, finalmente, hasta se pregunta si esa experien-
ciano lo construy6 a él.

38. Salamanco, H. (02/02/2008) Seccién «Un pintor elige su pintura favorita».
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Los adultos se sentaban a conversar y yo, en el piso junto a la
biblioteca, me dedicaba a sacar los tomos de las enciclopedias.
Cuando los tenfa en mis manos, miraba en la parte contraria al
lomo. Habia descubierto que el blanco del papel se interrumpta con
lineas oscuras. Al abrirlos en esas lineas, encontraba todo tipo de
imdgenes en color: mapas, grdficos, fotos y reproducciones de arte.
Me impresionaban los dibujos anatémicos en color; pero me encan-
taban los mapas con sus mares en degradé de azules y los paises pin-
tados de todos colores. Aunque disfrutaba especialmente de las repro-
ducciones de obras de arte.

En mi casa, también buscaba las lineas oscuras en las enciclo-
pedias. En un tomo de la Enciclopedia Britdnica encontré una
linea mds gruesa que las demds. Mucho despuds, descubri que corres-
pondiaala letra P inicial de mi nombre y de pintura. Al abrirla,
una cantidad inesperada y variada de reproducciones de pinturas
me cautivé. Las miraba una'y otra vez sin interesarme porque alguien
me leyera los epigrafes. No sabta los nombres de las obras ni de los
artistas.

Al irme del hogar de mis padres, me llevé ese tomo que ain
conservo, aunque el resto de la enciclopedia quedd alli. Durante
muchisimo tiempo no volv a mirarlo.

Hace unos afios, cuando recién se inaugurd el Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA), recorria los salones con-
versando con la coordinadora del programa educativo. De pronto
quedé impactada frente a una obra de Cdndido Portinari, un artista
que, en ese momento tenia descuidado. Perd el hilo de nuestra con-
versacién y sent{ que mi mente viajaba hacia atrds en el tiempo. Ese
cuadro... 0 uno muy parecido, los mismos personajes vestidos de
blanco, el mismo suelo rojo... {No era uno de los que miraba en la
Enciclopedia Britdnica? Atiné a contarle a mi compariera de reco-
rrido lo que me pasaba. De regreso a mi casa, busqué en la enciclo-

pedia la imagen. Estaba alli, no era la misma obra pero era muy
parecida..., habia quedado en mi aquella lejana imagen, esperando
a ser recuperada.

Creo fervientemente en estas primeras experiencias y en estas
oportunidades tempranas de acceso a las manifestaciones artisticas.
Creo en los chicos y en la importancia de ofrecerles distintas posi-
bilidades, de escucharlos y acompaiarlos. Creo que es necesario
nutrirlos y no esperar e/ momento, sino crear las condiciones para el
encuentro.

110

Estos relatos evidencian circunstancias favorecedoras para la for-
macién estética: el acceso a una biblioteca, a reproducciones de obras
y el estimulo familiar.

Pero ¢qué pasa con los chicos que no disponen de una biblioteca,

- de acceso a reproducciones o a un entorno estimulante? ¢L.os que no

tuvieron un padre como el de Noé, un abuelo como Salamanco o uno
tios como los mios?

Pierre Bourdieu sostiene que la escuela es la institucién cuya misién
es garantizar la igualdad de oportunidades de acceso a los bienes cul-
turales. Pero es importante que la escuela no imponga una cultura
dominante, sino que albergue e incluya también las formas y las hue-
llas de la cultura de cada familia y de cada nifio.

Y en esa escuela, tiene que haber libros con imégenes artisticas.
Para los que no acceden a ellos en el &mbito familiar, y también para
los otros. Porque en compaiifa de adultos interesados y sensibles,

~ como son sus docentes, esta experiencia, seguramente, serd mucho méds

enriquecedora.

Algunos dibujantes y pintores recuerdan sus primeras experien-
cias en la iglesia, mirando las pinturas de las paredes o las imdgenes en
el misal. Pero la gran mayorfa habla de libros con imdgenes. Casi todos

hemos visto nuestras primeras imédgenes de obras de arte en libros.

Libros de Arte para bebés

Asf surgi6 la idea de armar libros de arte para los'bebés y los chicos.
Libros con todas las propiedades de un libro. Libros que los chicos pue-
dan manejar con libertad, que no infundan tanto respeto ni distancia
como para que los adultos no sufran por miedo a que los deterioren.
Libros que puedan ir a la casa de cada chico para ser compartidos con
sus familias.

Los libros de arte..., otra manera de disfrutar de las imdgenes de
una forma fntima y personal, y que pueden ser el primer acercamiento
a las imédgenes artisticas.

Para que se cumplan todas estas condiciones, obviamente deben
ser de bajo costo, para dejarlos vivir y ser en manos de los chicos.

Los que nacimos antes de la creacién de los libros de cartoné para
bebés, hemos tenido nuestros primeros contactos con libros que no es-
taban disefiados para la forpeza de una mano no habituada. Pero en el
contacto continuo, con la compaiifa de adultos, con sus indicaciones,
imitando gestos y actitudes, aprendimos a manipularlos y a cuidarlos.

111

11203100 R R0 RRARRRRRNNRRRNRNRNGY



JRBPD8333333308008344434434438338383838383008

)
’

Estos libros se podrén disfrutar sin temor a que se rompan. Sélo
teniendo una experiencia personal con el objeto, los chicos aprende-
rén a usarlos. Ademds, estos libros podrén ir a la casa y ser comparti-
dos con las familias.

* Fabricacién artesanal de los libros

Para hacerlos serdn necesarios folletos y catdlogos, tarjetas con
imdgenes, reproducciones recortadas de revistas, diarios y fasciculos
(Imégenes 24 y 25).

Para armar el cuerpo del libro, se pueden usar folletos encuader-
nados de propaganda. En esta cultura de la imagen, suelen regalarse en
negocios pequefios catdlogos mostrando colecciones de ropa, articulos
para el hogar u otros productos. A veces, por debajo de la puerta de
nuestras casas o a través del correo, llegan folletos de propaganda
de seguros médicos, instituciones educativas, etc. Tienen buen papel
y excelente encuadernacién, lo que resuelve dos problemas: la resis-
tencia y el armado. Otra opcién que propone Alicia Zaina es usar pe-
queiios dlbumes para fotografias.

Habr4 que buscar y seleccionar las imégenes que se usardn. Los re-
cortes tematicos, si se cuenta con suficientes imégenes de calidad para
realizarlos, dan unidad al libro. Estos temas pueden ser muy amplios:
pinturas, dibujos, personas, escenas de personas haciendo cosas, paisa-

jes, animales, obras no figurativas, caras. Los temas surgirdn de nues-
tra mirada sobre el material que hayamos conseguido.

Existe cierta sacralizacién sobre las im4genes artfsticas y sobre
los libros, tal vez por eso cuesta recortar un fasciculo aunque lo haya-
mos conseguido a bajo costo o lo tengamos repetido, pero hay que
considerar que son iitiles. Se pueden usar imigenes de catdlogos,
almanaques, propagandas médicas (que suelen tener reproducciones
de arte). También algunas revistas, que acompaiian la edicién domi-
nical de algunos diarios, o los suplementos culturales contienen bue-
nas reproducciones.

Es importante recortar las imdgenes enteras, si es posible dejarles
un reborde blanco y conservar los datos de la obra (o se pueden escri-
bir en computadora y agregarlos después).

Alguna parte de las hojas del folleto puede ser aprovechada como
base, ya que la mayoria tiene un disefio cuidado. Es conveniente ir colo-
cando las im4genes sin pegar para observar cémo funcionan, y recién
entonces decidir el pegado final.
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En salas de bebés serd mds tranquilizador plastificar los libros, el
material serd duradero y podrd limpiarse con trapos hiimedos.

Cuando ya no los llevan a la boca, es posible hacerlos manteniendo
la calidad y textura del papel, sélo reforzado por el pegado con cola
vinilica. Y que duren lo que duren. '

Si bien los bebés suelen llevarse casi todo a la boca, enseguida
descubrirdn que estos objetos sirven para mirar. ;

El secreto para tener stock de imdgenes es visitar galerfas de
arte con frecuencia. Estos maestros habitués de galerias de arte, ademds
de tener muchos catdlogos y folletos para armar libros, .tendrén
seguramente una mirada mds sensible y creativa para idearlos
(Imagen 22).

@ Imagen 8. Bebés mirando libros de construccién casera.

Si los libros van a la casa de los chicos, es posible que algiin fami-
liar se decida a fabricarlos y estos se multiplicardn. Ademds, nunca habrd

dos iguales.
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« Y cuando los chicos miran...

Es momento de hacer circular el material ent_re. los chict?s y las
familias. Tanto en las galerias de arte como con los libros, es impor-
ante comprender que se busca que cada uno pueda encontrar sus
: atidos, que pueda conmoverse o extrafarse con lo que observa.
-5 a que esto suceda, los adultos tenemos que acompanar desde
Plarlagen generando un espacio de conﬁan@, permiso y juego para que
X Pdescubn'mientos, los hallazgos y sus diferentes formas de expre-
k')g jrrumpan, fluyan y encuentren su propia singularidad. Rfscordemos
o no se busca una lectura nica y correcta, que no necesx?amos for-
;;los para que elijan lo que nosotros elegirfamos, ni que repltan.lo (lque
se ha escrito y se ha dicho. Sino sujetos que encywntren sus pro;.nas‘tec-
ras y universos simbélicos, sus propios sentidos... desde chiqui ols.
tu A veces tendremos ganas de hacerles una pregunta, otras, sélo
de observarlos. En ocasiones, prestaremos palabras o desaﬁare.zrzgs
alguna certeza... Si pénsamos que cada'lectura aporta, que cada mir ta
abre a un nuevo sentido, algo maravilloso nacera en este momento

compartido.

Relato de experiencias

Huellas que se perciben

Enuna opartum'dad, pude observar el impacto que la tarea del
Jardin Maternal en la iniciacién de los nifios al arte produce en las
Sfamilias. \ : :

Conversaba con una pareja de aproximadamente cincuenta
afios, ninguno sabia en qué trabajo, pero la charla derivé en la
importancia de acercar a los nifios al arte desde pequeiios. La sefiora,
comentd entusiasmada que su sobrina, una madre joven, a partir de
enviar a su hijo al Jardin Maternal, se habta empezado a interesar
en las artes visuales.

Entonces les conté de mi trabajo y mencioné algunas institu-
ciones que trabajan especificamente con las familias sobre .esto..
T resulté que el hijo de su sobrina concurria a una de estas insti-
tuciones: el Jardin Maternal de la Maternidad Sardd... Fue una
hermosa sensacién. Cuando uno trabaja con nifios tan pequerios,
no tiene muchas oportunidades de enterarse de cdmo reciben las
familias algunas propuestas.
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Por eso emociona el esfuerzo que hacen los docentes por aven-
turarse en terrenos inexplorados movidos por sus propias pasiones
e intenciones. Es conmovedor descubrir que estas experiencias dejan
huellas y que estas huellas son percibidas por otros.

Este proyecto de sensibilizacion visual, en el Jardin Maternal
de la Maternidad Sardd, surgié cuando, durante una capacita-
cidn de maestros, la directora se mostrd preocupada porque en sus
salas habta muchos estereotipos y porque los docentes se identifi-
caban demasiado con los tiernos ositos que decoraban las pare-
des. Arribamos a la conclusion de que el problema no estaba en
este tipo de imdgenes diseniadas para agradar, sino en que sélo
hubiera eso en las paredes de salas. Al poco tiempo, comenzamos
a trabajar sobre este tema, que llamamos alfabetizacién visual
del ambiente.

Propusimos a las familias poner atencion en lo que podian ver
los chicos, que observaran las paredes de su casa y lo que podian
ver en el camino hacia el Jardin. Muchos comentaron que era muy
poco lo que veian, las mismas paredes, unos pocos carteles en la calle.
Por suerte, estaban el cielo y los drboles, pero pocas familias repa-
raron en ellos, o no los consideraron.

Las maestras siguieron trabajando y cref interesante convo-
carlas a relatar alguna experiencia. Aqui estd su relato:

@ Obras viajeras

Por ANDREA SAPORITI RAVALE

Voy a contar una experiencia que realizamos en la sala de un afio,
o deambu, como solemos llamarla en el Jardin Maternal de la
Maternidad Sardd de Buenos Aires.

Nos propontamos favorecer el desarrollo de la percepcion de los
chicos a través de una serie de actividades.

Seleccionamos un grupo de reproducciones de obras artisticas.
Elegimos obras que nos parecieron atractivas visualmentey de los
autores que nosotras preferiamos. Comenzamos trabajando con estas
reproducciones en la sala para que los chicos tuvieran contacto con

ellas, que pudiesen mirarlas, tocarlas, apreciarlas.
Los nenes que no hablaban sefialaban lo que les llamaba
Lla atencidn, para que nosotras le pusiésemos palabras. En cambio,
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los que'ya se comunicaban verbalmente, sefialaban e iban nombrando
las distintas cosas que reconoctan en la imagen (Imégenes 26, 27,
28,29y 30).

Por ejemplo, ante una imagen de la obra: Drago, de Xul
Solar decian: «banderitas», y las sefialaban; «viborita»; «pelota»
(por el sol), y luego de descubrir esa, todo lo que tenta forma parecida
dentro del cuadro era nombrado igual, «Nena» (por la mujer que estd
arriba de la serpiente), «pipi» (sefialando el animal que parece estar
en el agua).

Ante el autorretrato de Pablo Picasso, dectan que era un papd.
Después comenzaron a nombrarlo como papa Picasso. Algunos,
sefialando las pinceladas que marcan su cara, dectan que estaba sucio.
Varios preguntaban «;Estd enojado?». Tal vez por la expresién dura,
que le dan las lineas marcadas en el contorno.

Hactan muchas lecturas gestuales: lo acariciabah, le tocaban
los ojos. Las maestras les proponiamos imitar su expresion, entonces
intentaban abrir mucho los ojos y cerrar bien la boca.

«Tiene una oreja», descubrta de pronto otro nene.

Cuando les preguntamos «; Tiene ropa?», una de las nenas res-
pondid: «Tiene frios.

Cada maestra se sentaba con un grupo pequefio de chicos y
algunas reproducciones, ast podtamos escucharlos, observarlos, ver
qué hacia cada uno.

En otras oportunidades, las presentdbamos en la pared, una
al lado de la otra, a la altura de ellos y distribuidas por la sala,
como en una galeria de arte, para que tuviesen total libertad de
dirigirse a las que preferian. Nosotras los acompafidbamos y par-
ticipdbamos de los intercambios que surgian. A veces, sefialaban
algo de un cuadro, como invitdndonos a nombrarlo.

Una de las obras era «Naturaleza muerta en silencio», de
E. de la Cdrcova. Cuando les preguntamos qué vetan, uno de los
nenes comenzd a hacer como que bebta, acompatiando el gesto con
un sonido. Era muy gracioso, y fue como una invitacién a descu-
briy, porque, inmediatamente, varios chicos dijeron «Vaso», y sefia-
laron el que habta en el cuadro. Pero el que hacta el ademdn de
tomar lo negaba con la cabeza. Siguiendo el juego los chicos y

yo sefialamos y mencionamos la taza. El que hacta la mimica,
volvid a expresar corporalmente que no se referta a eso al tiempo
que sefialaba la tetera. ;Eso era lo que incentivd el gesto dramdtico!
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Obviamente, la palabra podia ser dificil, pero el gesto mostraba
mucho mds.

También imitaban acciones que veian en los personajes de
los cuadros, realizaban onomatopeyas, nombraban y sefialaban
partes de algiin rostro pintado y volvian al propio. A alguno lo
trataban de pellizcar y hasta de peinar. A veces, acariciaban a
alguna figura, seguian con sus dedos una forma, repartian uvit.as
que sacaban de un cuadro, imitaban posiciones de los personajes
y expresiones gestuales.

Muchas veces encontraban similitudes de colores entre unoy
otro cuadro. Me asombr6 que cuando pusimos otros cuadros de Xul
Solar seiialaban el que ya estaba expuesto.

Otras cosas que hactan era, por giemplo sefialar algiin animal en
las obras, aunque muchas veces les daban a todos el mismo nombre.

Observando la obra Team de fiitbol, de Antonio Berni, les
impactaba reconocer la Topa de los personajes. Nosotras las seiia-

lidbamos y ellos intuitivamente se tocaban. las zapatillas, las medias
o las remeras.

La primera cosa que sefialaron, fue un bebé que hay en la obra,
y destacaban el babero y la pelotita que tenia.

Una vez, ante la reproduccién del cuadro Muchacha de es-
paldas, de Salvador Dali, donde se ve una mujer de espaldas, con
amplias caderas y nalgas generosas, un nene lo mird y luego sefiald
a una de las maestras. Todas nos reimos porque ciertamente jtenia

razénl, el parecido era evidente.

Las obras empiezan a viajar

En una reunidn de padres, les contamos a las familias lo gue
estdbamos haciendo y luego, a través de los cuadernos de comunica-
ciones, los mantenfamos al tanto, comentdndoles la marcha de nuestro
trabajo. Entonces nos dimos cuenta de que, si bien les contdbamos lf’
que hactamos, se estaban perdiendo algo: la posibilidad de partici-
par, dever a sus hijos en esa situacidn y de disfrutar ellos mismos
como lo hactamos nosotras.

Ademds, vetamos que no estdbamos enriqueciéndolos a ellos en
este camino del arte. Cuando les pediamos alguna imagen, por
gemplo para ilustrar los tarjetones con rimas y poemas, generalmente

aparectan gran cantidad de estereotipos.
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Ast surgié una idea. Nosotros tenemos una biblioteca circulante,
todas las semanas los chicos llevaban libros para compartir en casa.
Nos preguntamos si podrian hacerle un lugar también a las obras
de arte pldstico, porque consideramos que era importante brindarles
la posibilidad de conocerlas, criticarlas, apreciarlas en familia.

Para la coleccién de obras circulantes, hicimos reducciones foto-
copiando las imdgenes que usdbamos en la sala y armamos tatjeto-
nes de aproximadamente 13 x18 cm que los padres se encargaron de
plastificar. Preparamos con los chicos las bolsas que transportarian
las imdgenes. Eran bolsitas de papel madera con.  fuelle que los nenes
pintaron con témperas y esponja. Estaban muy entusiasmados no
sélo por pintarlas, sino porque las mostrarfan en sus casas. En ellas
llevarian los tarjetones con la recomendacidn de cuidarlos para que
siguieran circulando. En total, eran treinta obras (todas distintas)

que llevaban de a tres por casa. Ast, de a poco, todas las familias
pudieron ver el material con el que trabajamos.

Les pedimos también que nos contaran sintéticamente c6mo
seguia la experiencia en casa. Algunas  familias nos contaron que los

chicos llevaban a sus papds y a sus hermanos para que se sentaran
en el piso, cerquita de ellos a mirarlas.

Otros contaron que las querian apoyar en la pared una al lado
de la otra, pero como no se sostenian (no tenian pegamento) se las
arreglaban pardndolas en los zicalos y las miraban acostados. También
ellos las mostraban, sefialando, y esperaban la respuesta del adulto.
Algunos hablaban de lo que vetan; paseaban con las bolsitas, las
mostraban; ponian y sacaban los tarjetones.

Pero no todas las familias estaban entusiasmadas, algunos
eran indiferentes, como una abuela que preguntaba «zPara qué'le
dan esto?». La respuesta fue la reaccion de su nieta, colocando en el
piso un tarjetén al lado del otro y contando, a su manera, lo que veta
en ellos.

Una familia, por temor a que se tompiera, guards la bolsita y
no la usaron. Otra, al no tener tiempo para dedicarle a la propuesta,
no le dio en ningiin momento el material a su hijo.

Una tercera familia nos contd que compartieron la bolsa con
los hermanos de 9y 12 afios y jse engancharon muchisimo! Nunca
habtan visto este tipo de obras...

Fue una experiencia muy linda, todos la disfrutamos. Los papds

cuidaron el material como si fuese un tesoro, para ellos también era

algo nuevo. Algunos nos ofrecieron fasctculos con nuevas reproduc-
ciones para la sala que tenian «archivados» pero a los que nunca les
habian dado importancia.

Ya a fin de afio, los familiares de los nenes se asombraban
cuando ventan a retirarlos'y al pasar por el pasillo donde exponta-
mos las ldminas los chicos les contaban sus apreciaciones, les dectan
como se llamaban algunas de ellas y se detentan a observarlas un
ratito mds antes de irse... de la mano de sus papds.

Estas propuestas generan otras experiencias

La experiencia realizada por Andrea y sus compaiieras me resultd impac-
tante. Tanto que la relaté varias veces a mis alumnas en el Profesorado. Propuse
aun grupo de estudiantes que transitaban sus desemperios previos a recibirse
realizar; en un Jardin Maternal, algunas experiencias de alfabetizacién del
ambiente.

En principio, solo suger{ que modificaran la decoracién de las salas, pero
el entusiasmo del grupo me estimuld a animarlas a lanzarse junto a los bebés
y los chicos hacia la frecuentacidn de obras artisticas.

Lo que pasé es mucho mds rico en sus palabras.

TR

Experiencia en sala de bebés:
«Alfabetizacion del Ambiente»
Por MARINA ZOPPETI

Durante mi residencia en Jardin Maternal, la profesora que
asesoraba el taller me sugiri6 realizar una propuesta en relacion a
la «Alfabetizacién del Ambiente». Cuando lo menciond, no sabta
ni siquiera en qué consistia. Luego nos dio ideas para llevar a cabo
esta experiencia. Mi primer pensamiento fue: «Los bebés no van a
entender nada...», pero llevé a cabo la propuesta.

Comencé a buscar en libros, y encontré en Arte desde la Cuna
diferentes actividades. Comprend{ toda la informacién que conte-
nia; pero no tenia fe en que la experiencia fuera enriquecedora para
los chicos. Pensaba que eran muy chiquitos, y que las imdgenes de _J
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obras de arte no llamarfan su atencién. Otra de mis dudas estaba
relacionada con las intervenciones que convenia realizar; ya que los
bebés de la sala no hablaban, y no obtendria una devolucién por
parte de ellos acerca de sus sensaciones ante esos estimulos visuales.
Sentia que no serian muwy ricas las actividades. Igualmente, decidi
probarlo y ver qué pasaba. '

Patricia me sugirid pegar en la pared de la sala, a la altura
de los bebés, imdgenes de obras relacionadas a la familia: madres
con hijos, figuras de hombres, de mujeres y de ninios. También me
propuso realizar tarjetas (que los chicos pudieran tomar con sus
manos) de las mismas imdgenes de las obras pegadas en la pared
de la sala.™ .

Ast lo hice. Seleccioné obras de Leonardo Da Vinci, Lino E.
Spilimbergo, Rafael, Antonio Berni, Alfredo Guitero y las plasti-
fiqué: ya que era muy probable que se lo llevasen a la boca.

La primera actividad consistia en pegar las imdgenes de obras
delante de los chicos. Recuerdo que pensaba. «/Ni las van a mirar...».
Cuando saqué la primera (de tamafio grande, en color y fotocopiada
en papel de ilustracién doble carta) y la coloqué en la pared, se acerca-
ron los chicos que caminaban solos. Miientras las pegaba, ellos miraban
y se ubicaban delante de la misma observdndola.

Luego se acercaron gateando otros bebés de la sala y mira-
ban. Yo me mantuve observando y leyendo sus gestos, miradas,
acciones. Los que deambulaban, las miraban y sefialaban. Cada
uno se detenia delante de la obra que despertaba su atencién. Una
nena, estuvo unos minutos mirando la imagen de una sefiora.
Hacta expresiones mientras tocaba la cara de la figura. Un bebé
de diez meses se pard (sosteniéndose de la pared) y chupaba la imagen
de la obra de Berni. Pero una de las cosas que mds me asombrd fue
que una nena de un aiio 'y dos meses, sefialo un bebé sostenido por
una mujer, y dijo: «jBebél». Miré enseguida a la maestra de la
sala, y ella a mi. Luego, mirando a la nena, le dije: «jViste el bebé,
jQué chiquito que es!».

Todo lo que sucedi6 superd ampliamente mis expectativas.

Las imdgenes quedaron pegadas, y las maestras de otras salas
comentaban que los chicos deuno'y de dos afios, cuando pasaban por
la sala de bebés, se quedaban mirando las distintas obras.

39. Esta sugerencia se inspira en la experiencia realizada en la Maternidad Sard4.
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A medida que pasaban los dias, los chicos realizaban todo
tipo de acciones, gestosy expresiones, sefialando y mirando las
obras.

En diferentes momentos del dia, se dirigian a mirarlas, cada
uno cuando le parecia y queria. Uno de los momentos que me
encantd observar fue cuando una nena realizd un gesto, parada
junto a la obra de Leonardo Da VinciLa Virgen del Clavel, apo-
yando su cabeza contra la imagen y acurrucdndose mientras la
tocaba con su mano. En su expresion, muy dificil de describir con
palabras, me parecid percibir la ternura que a ella le transmitia la
imagen. Me quedé muy sorprendida y no podia creer lo que habia
observado. Creo que fue ese el momento en que me convenct: la per-
cepcidn visual ocupa un lugar especial en los bebés, enriqueciendo
su sensibilidad.

Otro dia, al presentarles las tarjetas en canastos puestos en el
suelo, enseguida fueron a tomarlas. Observaba que se las llevaban
a la boca, jugaban al «damey tomd» con ellas, y se quedaban
mirdndolas un buen rato. Me llamd la atencién cuando una nena
puso la tarjeta al lado de las imdgenes pegadas en la sala. Parecia
como si la quisiera pegar al lado de las demds, como comprendiendo
que ambas (las pegadas y las tarjetas) eran el mismo tipo de imd-
genes y se trataban del mismo tema. Esta accién la realizaron dos
nenas mds, de un afio aproximadamente; pero en diferentes diasy
momentos.

Recuerdo que los bebés que no se paraban solos se acercaban ga-
teando y miraban de cerca las diferentes obras. En varias oportuni-
dades, los acerqué a ellas y las tocaban, algunos sonretan'y llevaban
sus manos a la imagen que estaba cerca, como queriendo meterse
dentro de ellas. Yo sentia que estaban en una galerta recorriendo y mi-
rando las obras de arte.

Realmente no pensé que los chicos pudieran interesarse tanto
en las imdgenes, no podia creer c6mo les atratany que lo pudiesen
expresar como lo hicieron con sus miradas, gestos y acciones.

Ahora st estoy convencida de que es una experiencia miy rica
para los bebés y que desde chicos se los puede estimular para que de
a poco vayan mirando, y con el tiempo, apreciando diferentes obras
de arte, desarrollando su sensibilidad ante los estimulos visuales
(Imégenes 31, 32y 33).

-
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Las experiencias visuales como alimento
parala creacién

Para el artista, la creacién comienza en la-vi:iafn. Ver es ya en st
una operacién creadora, que exige un esfuerzo. (...). Hay que saber ver

la vida como cuando se era un nifo.

HENRI MATISSE, Reflexiones sobre el arte

Todas estas experiencias transitadas por cada uno de los chicos
serdn el combustible para el desarrollo de la imaginacién y de la crea-
cién en cualquier campo, especialmente, de la creacién de imédgenes
plésticas.

Vigotsky (1992:17) expresé que la actividad creadora de la imagi-
nacién est4 en relacién directa con la riqueza de la experiencia acumu-
lada, porque ésta proporciona el material del que dispone la imagina-
cién para crear.

Eisner dice que la capacidad de ver formas visuales afecta a la pro-
pia capacidad de producir imédgenesy permite utilizar lo que se percibe
como fuente para la propia creacién.

Pero como vimos, los nifios est4n sometidos a la influencia de pro-
puestas que se decretan para chicos y son productos comerciales pensa-
dos desde el consumo y no desde la idea de nutrir la imaginacién, ni de
ser resignificados por el observador. Mientras los medios apuntan a for-
mar consumidores, podemos ofrecer resistencia formando espectado-
res criticos que también podrédn ser creadores de imdgenes.

En los capitulos siguientes, referidos especificamente a la pro-
duccién de imdgenes, aparecerdn nuevamente instancias de aprecia-
cién de imagenes. Veremos que, a diferencia de lo que sucede con
chicos més grandes, donde tal vez apreciar una imagen puede brin-
darles ideas o una solucién a un problema, lo que suele pasar con los
mas chiquitos es que al principio no establecen un nexo entre sus
propias producciones y lo que observan. Las imdgenes se les presen-
tan como algo ya hecho. Precisamente, serd una tarea del docente
que los chicos puedan encontrar relaciones entre su propia produc-
cién y las imdgenes que ven.
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CAPITULO 3 @

La exploracion, la produccién. oo
:de qué hablamos?

... de andar y andar buscando verdades para encontrar siempre
una pregunta ir y venir y no llegar nunca. .

JOAN MANUEL SERRAT*

Este fragmento de una cancién de Joan Manuel Serrat describe
poéticamente ese estado de exploracién continua que caracteriza a las
primeras producciones de los nifios pequeiios. Precisamente, porque
se trata de una exploracién que no obedece a 1a necesidad de encontrar
algo, sino mis bien al placer de dejarse llevar, de andar y andar. La can-
cién, ademds, refleja el cardcter lidico de este andar buscando verdades
y que se relaciona con el arte. De una forma miés reflexiva, el filésofo
aleman Hans-George Gadamer (2005: 66) alude también al elemento
lidico del arte:

«;Cudndo hablamos de juegoy que implica ello? En pri-
mer término, sin duda movimiento de vaivén que se repite
continuamente.

Merece la pena tener presente el hecho elemental del
juego humano en sus estructuras para que el elemento lidico
del arte no se haga patente sélo de un modo negativo, como
libertad de estar sujeto a un fin, sino como un impulso libre.»

'

40. Serrat, J. M. Fragmento de la cancién Conversando con la nochey con el viento.
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