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Sintesis

El estudio de la narracion oral desde su dinamica, nos permite analizarla como una totalidad, a
partir de comprender su movimiento, no desde una caracteristica individual del narrador
(gesto, voz, entonacion, entre otras), o como un componente estructural de la narracion
(introduccion o inicio, desarrollo o nudo o conflicto, climax, desenlace o final), sino como una
situacién comunicativa que se configura en el proceso dinamico de las interacciones
establecidas entre el narrador oral y el publico interlocutor, donde intervienen recursos
psicologicos (personales) procedimientos y medios comunicativos intencionados en una
situacion comunicativa real.
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New approaches on the study of storytelling
Abstract

The study of storytelling starting from its dynamics, allow us to carry out a holistic analysis to
understand its synergy, not from the single narrator’s individual perspective (gesture, voice,
intonation, etc.) or the structural components of the story (introduction, body or conflict, climax,
end), but as a communicative situation that is shaped within the dynamic process of interaction
established between the story teller and the audience, where individual psychological factors,
procedures and intentional communicative means are involved.
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Introduccion

En la dltima década, a partir del desarrollo vertiginoso alcanzado por la psicolinglistica, la
sociolinglistica y la linglistica textual, han surgido cambios en la concepcion de la narracion
oral, en este sentido se han consultado los materiales de M. Baquero (1949), Garcini. M. C.
(1967), Pastoriza de Etchebarne (1962), Elizagaray O. M. (1975), E. Diego (1967), H.
Almendros (1972), Alderete, H. S. (1995), M. Navarro (1999), M. Cuenca (2003), L. R Herrera
(2009), F. Garzon Céspedes (1975, 2011), este Ultimo autor introdujo un cambio en la
concepcion de la narracién oral al definirla desde la oralidad como acto de comunicacion, al
afirmar que “no se narra oralmente para el otro sino con el otro o para/con el otro” afirmacion
gque aparece en numerosos de sus textos y de sus libros, lo que se corrobora en los estudios
de M. N. Barba (2003), al revelar los componentes de la situacion comunicativa que se
configuran en el proceso dinamico de las interacciones establecidas entre el narrador oral y el
publico interlocutor, de ahi que es nuestro propdsito referirnos a la narracion oral, donde se ha
comprobado que las nifias y nifios presentan insuficiencias en lo relacionado con el uso del
vocabulario y de los procedimientos narrativos.

En este material, nos proyectamos hacia el andlisis de la narracién oral como proceso, lo que
permite analizar la dinamica entre sus componentes desde una nueva perspectiva
metodoldgica con sustento en el enfoque cognitivo, comunicativo, y sociocultural.

El centro de atencion en nuestras reflexiones, lo ocupa el entorno dinamico basado en la
colaboracién y ayuda de “los otros” en una situacién comunicativa real dinamizada por los
componentes funcionales de la narracién oral (la intencion y finalidad de la narracion, la
orientacién valorativa, los medios comunicativos intencionados y recursos psicolégicos del
narrador), en un proceso dinamico de interacciones y transformaciones donde las narraciones
nuevas se integran a las ya conocidas, involucrando a las niflas y nifios, en los aspectos
cognitivos, afectivos y socioculturales. Barba Téllez (2003)

Las configuraciones dinamicas de la narracion oral como acto de comunicacion, se sustentan
sobre la base de la relacion dialéctica entre el saber cientifico y el saber popular, (los
conocimientos ya aprendidos y los nuevos conocimientos), relaciébn que constituye el eje
esencial bajo la cual se van articulando las configuraciones, en tanto desde las creencias,
saberes y experiencias se establecen las interacciones en los planos internos y externos del
proceso que ocurre entre el narrador oral y el puablico interlocutor desde una perspectiva
cognitiva, comunicativa y sociocultural.

Nuestro analisis, no reduce la comprension de la narracién oral a estructuras didacticas que
toman en consideracion de manera separada los moéviles que actlan en las mismas, por el
contrario, se parte de asumir la dindmica del proceso de la narracion oral como configuracién
que nos posibilita identificar aquellos rasgos dindmicos que la caracterizan desde la creacion
de una situacién comunicativa real entre el narrador oral y el publico interlocutor.

“La narracion oral es un acto de comunicacion, donde el ser humano, al narrar a viva voz y con
todo su cuerpo, con el publico (considerado un interlocutor) y no para el puablico, inicia un
proceso de interaccion en el cual emite un mensaje y recibe respuesta, por lo que no sélo
informa sino que comunica, pues influye y es influido de inmediato, en el instante mismo de
narrar, para que el cuento oral crezca con todos y de todos, entre todos.” Garzon Céspedes, F.
(2010, p. 134.).

En la narracion oral intervienen recursos psicologicos (personales) procedimientos y medios
comunicativos intencionados en una situacién comunicativa real, y su esencia se refleja en la
elaboracién de los mensajes, en su significacion social y en la forma artistica de comunicarlos,
lo que obliga al narrador oral no solo a circunscribirse a los elementos lingiisticos formales de
la narracion, sino que necesita descubrir y establecer relaciones entre estos elementos y los
referentes sociolinguisticos, axiolégicos y creativos propios del proceso comunicativo en que



se encuentra inmerso. Barba Téllez, M. N. (2003, p.)®

Los referentes sociolinglisticos abarcan el estudio de los elementos socioculturales
expresados en los mensajes de las producciones narrativas, en la utilizacion del lenguaje, en
los medios comunicativos verbales y extraverbales propios de la situacion comunicativa que se
crea a partir de la narracion oral, y en la comprension, analisis y produccién de nuevos textos.

Los referentes axiolégicos, comprenden el estudio de las tendencias éticas y estéticas,
expresadas en la intencion y finalidad de su narracion oral.

Los referentes creativos, se ponen de manifiesto en la educacién y desarrollo de recursos
personales que posibilitan un desempefio creativo por parte del narrador oral (originalidad,
flexibilidad y orientacién valorativa).’

La flexibilidad le permite al sujeto seleccionar soluciones, aceptarlas y cambiarlas; la
originalidad propicia la creacion de cosas o ideas nuevas para corregir o cambiar soluciones y
las orientaciones valorativas le dan sentido y direccionalidad al contenido de las narraciones,
en correspondencia con normas, valores, costumbres, tradiciones, experiencias, entre otros
aspectos concernientes al contexto donde se narra. La flexibilidad, la originalidad y la
orientacion ética y estética dependen del poder de visualizacién del narrador.

“La visualizacion / El jadeo salvaje del cuento” “El narrador oral intentaba penetrar en el
cuento tras las huellas del Gran Ledn. Para poder contar esa historia, necesitaba visualizar
internamente al leén con tal minuciosidad que le olfateara la carne devorada, le palpara los
musculos prensados de los flancos, le viera el acero contra la piedra de afilar de los ojos.
Visualizarlo en detalle para elegir lo esencial y sugerirlo. Escucharle el rugido de incendiada
madera. El narrador, concentrandose, olvidé las huellas y record6é aquella vez que del circo
escapd un ledn enorme como una llamarada. Varios hombres con una red, él mismo entre
ellos, apoyandose unos a otros, lo atraparon. Entonces pudo el narrador regresar al cuento,
imaginar al Gran Leén inmenso como aquella montafia de fuego. De repente el narrador sintié
por detras un jadeo salvaje. Asperamente calido. No se volvid. No existia un circo en las
proximidades, estaba solo y no tenia una red. Se inmovilizd. Requeria tiempo para imaginar, a
su espalda, unajaula.4

La visualizacion permite que el narrador oral, al enfrentarse con el contenido de la narracion,
pueda dinamizarlo al hacer corresponder el mismo con sus necesidades comunicativas, lo que
le imprime novedad al contenido del mensaje de la narracién oral y a la forma de comunicar
las disimiles imagenes en situaciones reales de comunicacion.

“Asi como el acto de oralidad por excelencia es la conversacion, el acto de comunicacién por
excelencia es la oralidad. La conversacion es la expresién originaria y maxima de la oralidad.
Dentro de la conversacion cotidiana narramos lo que hemos vivido, lo que hemos observado, lo
que nos han contado, lo que sofiamos 0 lo que imaginamos. Y cuando, dentro de una
conversacion, narramos, la comunicacion suele ganar en confianza, intimidad, expresividad,

2 Barba Téllez, M. N. La narracién oral: Alternativéidactica para estimular la creatividad en la
Escuela Primaria. Tesis en opcion al grado cieotifide Doctora en Ciencias Pedagogicas. 2003.
Universidad de Camaguey, Cuba.
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* Garzén Céspedes, Francisco: Cuentos del narradal escénico, El arte (oral) escénico de
contar cuentos, Editorial Frakson, Madrid, Espali®91, p. 200; y también en Cuentos para
aprender a contar, Ediciones Libros del Olmo, Net@alombia, 1995, p. 19;y en otros libros y
cuadernos del autor, primera coleccion en el muddauentos sobre la teoria y la técnica de
la narracion oral artistica.



hondura. O lo que es lo mismo, ganar en calidad. La calidad de la conversacion depende en
gran medida de que contemos. Y de por qué, qué, como, dénde, cuando, cuanto contamos. Y
de con quién y con qué respeto por nuestro interlocutor, contamos.”

La situacion comunicativa dinamiza las relaciones entre los elementos linglisticos formales
(oral, corporal o no verbal) y estructurales de la narraciéon oral, y sus configuraciones
dinamicas.

La narracion oral y sus configuraciones dinamicas

Las configuraciones, son definidas como aquella expresion de la totalidad que da cuenta de
rasgos o atributos del proceso comunicativo en que transcurre la narracién oral.

Con la categoria configuraciones de la narracion oral reconocemos las expresiones dindmicas
de la misma, las que en nuestra consideracién se manifiestan a partir de la valoracion ética y
estética de la intencionalidad comunicativa de la narracion oral y consecucion de su finalidad,
del uso de medios comunicativos intencionados y recursos personales en una situacién
comunicativa real, mediada por nexos afectivos hacia el contenido de la narracion y las
interacciones de esencia entre el narrador y el publico interlocutor mediante una situacion
comunicativa real.

En la narracién oral se encuentran relacionadas de forma dinamica intencion comunicativa y
finalidad, orientacion ética, y estética, medios comunicativos intencionados y recursos
psicoldgicos (personales), las que se constituyen en configuraciones dinamicas, asi como las
interacciones comunicativas que se establecen entre el narrador oral y su publico interlocutor,
las que adquieren un significado especial, al caracterizar la naturaleza configuracional y
dindmica de la narracion oral como acto de comunicacion.

Las relaciones entre las configuraciones dindmicas de la narracion oral revelan los nexos entre
el sentido y el significado del mensaje a comunicar mediante la narracién oral a partir de
insertar al publico interlocutor en un universo cultural que lo trasciende desde la unidad de lo
cognitivo, afectivo, comunicativo, vivencial y cultural.

La relacion entre las vivencias, experiencias y los saberes constituyen fuertes agentes
dinamicos para estimular la creatividad del publico interlocutor y se sintetizan en la situacién
comunicativa, que es donde se produce la socializacion del mensaje educativo de la narracién
oral a través de los recursos de influencias del narrador oral. Francisco Garzén Céspedes
afirma en sus cursos y en las paginas 45 y 46 de su libro Oralidad es comunicacion:

“Es un error que el narrador oral escénico no conozca sus recursos esenciales (palabra, voz y
cuerpo y sus lenguajes y componentes) a tal grado, con tanta especificidad, como para
enumerarlos y analizarlos uno por uno. Como para decidir en el proceso de ensayo acerca de
la utilizacion oral artistica de cada uno de sus recursos. Los recursos esenciales del narrador
oral escénico no solo deben ser tenidos en cuenta conscientemente por éste en el proceso de
ensayo, sino que también debe tener conciencia de ellos en el transcurso de la contada. Los
recursos esenciales del narrador oral escénico (lo verbal, lo vocal, lo corporal, que conforman la
imagen hablada) no son ajenos a su individualidad, no estan fuera, sino que constituyen esa
totalidad que es cada persona que oralmente cuenta. Los recursos esenciales estan siempre
presentes en el espacio fisico cuando alguien cuenta oralmente porque son propios de cada
narrador oral: son su persona e imagen publica, asi como son el canal expresivo-comunicador
que es cada cual que cuenta oralmente. La utilizacidon de los recursos esenciales, debe estar
en funcién tanto de dénde se desea que tenga los acentos la atmosfera a crear, como de la
expresividad a desplegar. La utilizacién de los recursos esenciales depende en principio del
juego de equilibrios de las cinco personalidades de la oralidad que son las que determinan el

> TEORIA Y TECNICA DE LA NARRACION ORAL ESCENIElarte (oral) escénico de
contar cuentos, Editorial Frakson. Madrid, Espafi®91. Edicion en arabe: Ediciones del
Ministerio de Cultura, El Cairo, Egipto, 1996. -dréa y técnica de la narracién oral escénica,
Ediciones Laura Avilés / Paginas. Madrid, Espafi293. - Oralidad escénica / Los errores mas
frecuentes de los narradores orales escénicos,ofdlit Ciudad Gotica, Coleccién de La
Abadia. Rosario, Argentina, 20060ralidad escomunicacion, Ediciones COMOARTES, Los
Libros de las Gaviotas VIII; Madrid/México D. F.spafa/México, 2010. - Conaprender a
contar oralmente y a comunicarse mejaditorial Adagio, CCNA, Ministerio de Cultura, La
Habana, Cuba, 2011. Y en:Entrevistado / La oralidad es la suma de la vidzliciones
COMOARTES, Los Libros de las Gaviotas VI, Madridiitd D. F., Espafia/México, 2010, p.
215



cémo contar ese cuento.”

En relacion a las cinco personalidades de los procesos orales y de la narracion oral propuestas
por Garzén Céspedes en la pagina 95 de su libro Oralidad es comunicacion: la de lo que se
dice, la de quien dice, la de quien escucha como interlocutor, la del sitio fisico y la de la
circunstancia, es de especial interés el siguiente planteamiento:

“Las cinco personalidades de los procesos orales, no artisticos o artisticos, son decisivas en
cualquier proceso de oralidad, pero la adecuacion del conversador escénico y/o narrador oral
escénico desde si mismo a la personalidad de lo que cuenta es clave. Esta adecuacion no
casual, sino intrinseca, comprendida y elegida, diferencia a un conversador escénico de un
comediante, pues al primero no le justifica decir o contar siempre igual; ni utilizar sus recursos,
mas perfilados y/o visibles oral escénicamente, de la misma manera siempre; como tampoco le
justifica, en las presentaciones oral escénicas, la presencia de muletillas, ni verbales vocales, ni
gestuales (gestos de la oralidad sin dimensidon o jerarquia oral escénicas, gastados de
antemano por su utilizaciéon continua en la cotidianeidad; expresiones del rostro, ademanes,
posturas y desplazamientos nerviosos y/o sin conciencia oral escénica de si por parte del
conversador escénico o del narrador oral escénico; ademanes empequefiecedores; ademanes
encadenados al cuerpo de quien habla; ademanes, posturas y otros, de cierre, inadecuados
tanto para lo comunicativo o comunicador como para lo oral artistico; por citar solo los mas
frecuentes).

Como se puede apreciar, en la narracién oral es clave que el narrador sepa crear la situacion
comunicativa, porque es la que dinamiza las relaciones entre las configuraciones desde las
cinco personalidades (la de lo que se dice, la de quien dice, la de quien escucha como
interlocutor, la del sitio fisico y la de la circunstancia) y determina el tipo de interaccion narrador
oral - publico interlocutor.

La situacién comunicativa es el motor impulsor para alcanzar la finalidad de la narracién oral,
es el medio que facilita que el narrador oral pueda comunicar al publico interlocutor el mensaje
del cuento, transfiriéndolo a nuevas situaciones, y contextos en correspondencia con las
necesidades y motivaciones del publico interlocutor.

La situacién comunicativa aunque esta vinculada a la intencion comunicativa y finalidad de la
narracion oral se subordina al resto de las configuraciones, muestra la dinamica del proceso
de la narracion oral, y determina su movimiento, lo que propicia que la narracion oral sea un
proceso altamente significativo, contextualizado, problémico y desarrollador que facilita la
implicacion de todos los sujetos participantes (digase narrador o publico interlocutor)en una
dinamica participativa y desarrolladora, posibilitando que cada quien desempefie el rol que le
corresponde.

El narrador oral necesita descubrir y establecer relaciones entre las configuraciones (intencién
comunicativa y finalidad, orientacién ética, y estética, medios comunicativos intencionados y
recursos psicoldgicos) que la caracterizan desde las cinco personalidades, para ello debe
saber:

* Crear la situacion comunicativa.

e Comunicar el mensaje de la narracidon con orientacién ética y estética.

e Buscar la correspondencia entre la intencion y la finalidad comunicativa con que fue
escrito el texto original y sus necesidades comunicativas.

e Transferir intencion y finalidad a nuevas situaciones y contextos

« Utilizar adecuadamente los medios comunicativos intencionados y recursos personales
en correspondencia con las caracteristicas psicologicas y socioculturales del publico
interlocutor.

e Crear vinculos afectivos con el mensaje a comunicar, con los personajes que
intervienen en la narracion, con los contextos en que se desarrollan los sucesos, con el
publico interlocutor, con el autor del texto de la narracion y con su propia personalidad
como narrador.

“Las alas de Redoblante” “El narrador oral afirmd: ‘Y al juglar Redoblante, me crean o no me
crean, le brotaron alas’. De su propia carne surgieron. Venian desde los aleteos interiores de
los cuentos en su corazén. Las necesitaba para poder ir con mayor rapidez de un sitio a otro a
contar sus reinvenciones. Algunos de sus cuentos salvarian a alguien de la muerte. O abririan
una puerta de amor a una pareja desesperada. Otros harian sonreir a los convertidos en
estatuas de amargura. Otros emocionarian a los en apariencia indiferentes. Asi que Redoblante
desed sus alas como hay que desear lo imposible. A riesgo de perder la razén, para reinstaurar
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otros cédigos secretos e inexplicables. Y le brotaron alas. ‘¢, No me creen?’, preguntd el
narrador oral buscando las miradas. Y cuando insisti6: ‘¢, Me creen o no me creen?’, estas
palabras ya fueron dichas mientras el narrador oral sobrevolaba la multitud. Garzén Céspedes,
F. (1991, p. 139.) °

La creacion de la situacidn comunicativa compromete al narrador oral en una relaciéon de
intercambio con su publico interlocutor, lo que implica por su parte la blsqueda de
correspondencia entre la intencién y finalidad comunicativa con que fue escrito el texto original
y sus necesidades o intereses especificos, escoger el referente, definir el tema, precisar la
superestructura esquematica del texto y seleccionar procedimientos que le puedan servir de
apoyo para sus narraciones orales.

La situaciéon comunicativa se concreta en la interaccion sociocultural, a partir de un intercambio
de significados, donde se concretan dos acciones: produccion e interpretacion, las cuales
estimulan el caracter polisémico del texto y la diversidad de criterios en el piblico interlocutor,
aun cuando se conserve la intencién y finalidad con que fue escrito el texto modelo.

La intencién y finalidad comunicativa, tiene en cuenta el sentido y la significacion de los
mensajes a comunicar en la narracién oral; esto implica la construccion de valores, habilidades
y conocimientos, sobre la base de la comprensién del contenido de la narracion.

La significacién del mensaje a comunicar mediante la narracién oral, sintetiza dinamicamente
la relacion dialéctica entre la valoracién ética y estética de la intencionalidad educativa del
contenido y la identificacion de necesidades e intereses en el publico interlocutor.

La orientacidon valorativa: Se asume como la tendencia ética (intencién y finalidad de la
narracion) y tendencia estética (formas y modos de expresién) al comunicar el mensaje de la
narracion. La narracion oral debe constituir una via para comunicar mensajes socialmente
significativos. - Al comunicar el mensaje de la narracion oral debe tenerse en cuenta el cédigo
ético y estético que se va a utilizar, el contenido, la forma de transmitirlo, las caracteristicas del
publico interlocutor y del contexto comunicativo en que se desarrolla la narracion oral y las
circunstancias en que se encuentra el narrador.

Esta configuracion dinamica favorece la comprensién del mensaje a comunicar en la narracién
oral, en tanto la misma permite analizar hechos, situaciones, conducta de los personajes,
contextos, interpretar juicios de partida, seleccionar juicios que determinen la causalidad del
objeto, separar lo esencial de lo no esencial, comparar el objeto con otros, fundamentar el
objeto, descomponer el objeto, determinar principales nexos en el objeto, establecer criterios de
valoracion, y establecer juicios de valor acerca del contenido de la narracion.

La intencién comunicativa y la consecucién de la finalidad: En el desarrollo de este proceso
I6gico, se debe establecer vinculos afectivos hacia el mensaje a comunicar en la narracion
oral, y hacia el publico interlocutor, tomando como base las vivencias mas cercanas, en los
gue se ponen de manifiesto creencias, saberes y valores, asi como los que se refieren a los
hechos. Por ello, es necesario que se contacte el razonamiento encadenado, ademas de
argumentaciones indirectas que favorezcan el realce de un determinado hecho o situacion, en
el que la observacion, la comparacion y el analisis permitan variar las situaciones de
argumentacion. De esta manera, la organizacién argumentativa de las ideas a ejercitar,
también la articulacién entre los hechos y situaciones y el planteamiento de razones que lo
justifiquen, posibilita la materializacién de la intencibn comunicativa y consecucién de la
finalidad de la narracion oral.

“La sugerencia’ Sugerir. ¢Sera describir?’, se pregunta el aprendiz de narrador oral
escénico. ‘¢ Cudl es el secreto? ¢Los matices de brillo que diferencian una perla de otra? Es
diafano entre carbdn y diamante. Mas sugerir...” Cuando narre dira que ‘el hombre era muy
fuerte’. Puede verlo. Palparlo en el cuento. Camina. Respira. Esta vivo aca. Pero si lo dice asi,
tan escueto, tan definitivo, y sigue contando, el puablico no tendra suficiente materia prima para
imaginar, ni tiempo. Dird que ‘el hombre era muy fuerte, porque, siendo alto y sano, habia
hecho pesas para tener anchas espaldas, piernas resistentes y muasculos poderosos’. Pero si
lo dice asi, tan determinativo, y sigue, el publico no podra crear su propio hombre muy fuerte,
sino que, como mucho algunos comenzaran a ver el hombre muy fuerte que él esta viendo. Y

® Redoblante desde su creacion hasta la actualidadresde los méas reconocidos personajes de la
escena teatral iberoamericana para nifias y nifiespadra todas las edades, y ha sido estrenado dscena
de veces en més de una decena de paises, inclugeihdo



si dijera que ‘el hombre era muy fuerte, tanto que hubiera podido de un cabezazo traspasar las
montafias’. O que ‘era un hombre tan fuerte como un elefante enloquecido de sed’. Y si no
dijera ‘fuerte’. Sino que ‘era un hombre que parecia capaz de detener, con una sola de sus
manos, un dragon’. ‘Un hombre que podia alzar a otros dos como si los pesara en una
balanza.’ ‘Un hombre que de un soplo derribaria uno tras otro los robles crecidos en hilera’ Eso
resonaba. ¢Qué pasaria? Pero ¢y la concisién? ¢ Eran o no concisas esas... sugerencias? Y,
sobre todo, ¢qué pasaria cuando comparara al hombre con el dragoén, la balanza, el soplo
devastador? El aprendiz tomé una decision. La hizo palabra, voz, gesto. Evocé al hombre muy
fuerte y dijo ‘dragén’ y dijo ‘balanza’ y dijo ‘soplo’. Una multitud de hombres muy fuertes
comenzaron a flotar por encima de las cabezas del publico, como si numerosas botellas
conteniendo genios hubieran sido descorchadas para que brotara el humo moldeable de lo
sugerido.” Garzén Céspedes, F (1999, p.27 y 28)

Garzon Céspedes en su articulo (a partir de su Ponencia, leida por José Victor Martinez Gil, en
la Inauguracion del Primer Encuentro Nacional de la Oralidad a la Lectura, Centro ltinerante
Comunic@rte, 4 de Mayo de 2009, Embajada de México, Montevideo, Uruguay) “La oralidad y
la literatura, y sus presencias en la familia y en el aula” ahonda:

“Yo he afirmado durante décadas que la docencia tendria que ser siempre entendida y ejercida
como un proceso abierto a ocurrir en consonancia con los equilibrios a establecer entre las
cinco personalidades de la oralidad que he definido, en este caso: la de lo que se ensefia, la de
quien lo ensefia (y esta dispuesto a aprender a la vez), la de la alumna o alumno o alumnos
gue escuchan (y que participan), la del aula y centro de estudios como espacio fisico, y la de la
circunstancia que los retne a todos. He llamado una y otra vez a enfatizar en el aula los
procesos abiertos y a establecer los equilibrios necesarios para las interacciones y para las
mas creativas presencias. Se trata de invencién y de reinvencién, de creacion y de recreacion,
de la reactivacion de mucha de la sabiduria acumulada por la humanidad y de la incorporacién
de saberes varios; se trata de ensefiar a imaginar que es ensefiar a relacionar y que tiene que
ver con la incorporacion y activacion de los poderes creadores en todos los aspectos de la
existencia. La comunicacion es oralidad y la oralidad es la suma de la vida”.

Reflexiones finales

A modo de resumen, podemos plantear que la narraciéon oral es un proceso dindmico que se
configura en una situacién comunicativa real a partir de las interacciones establecidas entre el
narrador oral y el publico interlocutor.

En la narracién oral intervienen recursos psicologicos (personales) procedimientos y medios
comunicativos intencionados en una situacién comunicativa real, y su esencia se refleja en la
elaboracién de los mensajes, en su significacion social y en la forma artistica de comunicarlos,
lo que obliga al narrador oral no solo a circunscribirse a los elementos linglisticos formales
de la narracion oral, sino que necesita descubrir y establecer relaciones entre estos elementos
y los referentes sociolingtisticos, axiolégicos y creativos propios del proceso comunicativo en
gue se encuentra inmerso.

Las configuraciones dinamicas del proceso de la narracion oral como acto de comunicacion, se
sustentan sobre la base de la relacion dialéctica entre el saber cientifico y el saber popular,
(los conocimientos ya aprendidos y los nuevos conocimientos), relacion que constituye el eje
esencial bajo la cual se van articulando las configuraciones desde las creencias, saberes y
experiencias en tanto se establecen las interacciones en los planos internos y externos del
proceso entre el narrador oral y el publico interlocutor desde una perspectiva cognitiva,
comunicativa y sociocultural.

Teniendo en cuenta la dinamica de la narracion y sin el &nimo de minimizar el valor de la
estructura de la narracidn, consideramos que se debe hacer especial énfasis en las
configuraciones dinamicas de la misma desde las cinco personalidades de la narracion oral
definidas por Francisco Garzén Céspedes en sus libros, el mas reciente: “Oralidad es
comunicacion”.

Estas personalidades tienen en comun el hecho de que ocurren en situaciones comunicativas
de interaccién entre todas las relaciones que se dan en el proceso. A pesar de su constante
interaccién, no hay una proporcion entre ellas, pues las mismas se complementan en el propio
acto comunicativo de la narracién oral. En tal sentido, no se puede prescindir de ninguna
configuracién, ni de ninguna de las personalidades, debido a que poseen rasgos particulares y
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semejantes que las unen, que determinan su propia identidad como resultado de las
relaciones que, con cierta estabilidad en su seno, se producen siempre que se den las
condiciones que las promuevan.

Estas consideraciones acerca de las relaciones dialécticas entre las configuraciones, y
personalidades de la narracion oral constituyen regularidades, que sirven de soporte tedrico al
disefio de una metodologia alternativa que conduce al perfeccionamiento de la narracion oral
como acto de la comunicacion.
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